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The aim of this study is to examine the symbolism in art objects and visual culture belonging to the Moravian
Church in western Sweden during the 18th century. The objects chosen are portraits from Gothenburg, church
art from the countryside, as well as printed decorations in books and church service agendas. The Moravian
church is one part of a general transition from an early modern society, through Enlightenment, towards
romantiscism and secularization. The Moravian church was also to a high degree an international movement.
Therefore the objects analyzed here have been related to examples from the international Moravian church, as
well as to local examples without any obvious association to the community.

One aspect of the determinant ideology of the Moravian church was their view of how practical life, the
religious ideology and estetic ideals together formed aspects of a whole. Life was not seen as fragmented in
parts. Instead its different forms of expression were all regarded as ways for the Divine to express itself, as well
as ways for the people to experience and approach the Divine, an approach that goes within the frame of "Ordo
Salutis”. This ability to experience life as a whole is also a scientific approach used in the present study to
interpret their art and symbolism. The study shows how a number of symbols (the eye, the star, the wound, the
mandorla and the flower) all are aspects aiming to point towards the one main transition — the one between
light and dark, life and death.
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The life’s dim windows of the soul
Distorts the heavens from pole to pole
And leads you to believe a lie

When you look with not through the eye

William Blake (1757-1827)

1 Inledning

Denna uppsats syftar till att undersoka konst och visuell kultur inom den Evangeliska
brodraférsamlingen, eller Herrnhutismen, som var en betydande véackelserdrelse under 1700-
talet.! Huvudsakliga studieobjekt ar Johan Wallins malningar i Essunga och Bareberga
kyrkor, portrétt fran borgerliga miljoer i Géteborg, samt mer vardagliga foremal sasom tryck i
sangbdcker och gudstjanstprogram. Bildexemplen utgors framst av portratt och kyrkomalerier
fran Vastsverige.

Det herrnhutiska bildspraket illustrerar ett ideal dar livet och religionen sags som
sammanhdangande med varandra och dar man forholl sig till sinnena, kénslan och intellektet
som delar av en helhet. Brodraférsamlingen ar idag forhallandevis okénd, och uppsatsamnet
ger vid en forsta anblick ett ganska spretigt intryck. Nagra internetsokningar pa “herrnhutisk
konst Sverige” och liknande visar inte mycket annat dn deras karaktiristiska tredimensionella
adventsstjarna, med stralar som pekar 1 alla riktningar. Soker jag pa “moravian church art”
blir traffarna nadgot mer relevanta, men dven har slar de oproportionerligt starkt at vissa
enskilda aspekter — det &ar aterigen stjarnan, det ar ett antal historiska portratt, kartor och
skisser, samt en nutida konstnar som avbildar byggnader och miljoer tillknutna dagens
amerikanska brodraférsamling. Brodraférsamlingen ser ut att ha hamnat i en
historieskrivningens skugga, och den konkurrerar ocksa med manga betydelsefulla rorelser
och samhéllsstromningar under samma tid: De &r en vackelserorelse i generationen mitt
emellan pietister och schartauaner.? I den allmanhistoriska kontexten finns de i

overgangsfasen fran det ortodoxa tidigmoderna samhaéllet, via upplysningstiden in i

! Termerna herrnhutismen och evangeliska brédraférsamlingen (pa svenska), the Moravian church (pa engelska)
och Briidergemeine (pa tyska) ar synonyma.

2 Pietistmen spreds under stormaktstidens senare del och framfér allt under &ren under och nirmast efter Karl
Xll:s krig. Den kan ses som en reaktion mot absolutismens ortodoxi i sitt fokus pa den individuella frélsningen.
Myndigheternas reaktion mot pietismen blev konventikelplakatets inférande 1726, dar alla religitsa
sammankomster utanfér den etablerade kyrkan forbjods. Det kan betraktas som en 6ppen fraga huruvida
Herrnhutismen ar en konkurrent eller en arvtagare till pietismen — i manga avseenden ar de snarlika. Pa ett
liknande satt skapades Schartuanismen under 1700-talets senare del, da Henrik Schartau tog avstand fran
Herrnhutismens starkt utlevande kanslosamhet for att istallet betona naden genom det stillsamma och
stravsamma utdvandet av vardagens plikter. Schartuanismen har fortsatt pragla Vastsverige in i modern tid.
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Bild 1 — Bildsékning "moravian church art”, 5 maj 2020.

romantiken. Det &r i brannpunkten mellan dessa olika faktorer och strémningar som
brodraférsamlingen och dess betydelse kan placeras. Kanske &r sjalva vistandet i
brannpunkten ocksa en forklaring till dess undanskymda roll?

Det egna intresset for herrnhutismen vaxte fram under arbetet med en C-uppsats i historia
2018, dar jag skrev om forsamlingens berattarkulturer i relation till synen pa barn och déden.®
En forutsattning for arbetet var att forsoka komma sa nara som majligt de tankesatt, ideal och
forestallningar som syns i kallmaterialet — att forsoka forsta gruppen utifran deras egen
forstaelsehorisont. Det ar utifran samma premisser som jag nu pabdrjar detta arbete.

Nu och d4, likt och olikt. Allmanmanskliga forutsattningar moter individuella och
tidsbundna synsatt och varderingar. Hur nara gar det att narma de bada aspekterna till

varandra?

1.1 Syfte och fragestallningar

Ett dvergripande syfte &r att diskutera vilken roll brodraférsamlingen och dess visuella ideal
fyllde i overgangsfasen mellan det tidigmoderna och det moderna paradigmet. Det ar en fas
som ungefar motsvarar 1700-talet, upplysningstiden och det romantiska genombrottet. Syftet
kan avgransas till forskningsfragorna:

* Hur kan portratten av paret Ekman i Goteborg samt Johan Wallins kyrkomalningar anses

3 Hanna Bendz, | sommar gdr jag till Frdlsaren. Om barndom och beréttarkultur i Evangeliska brédraférsamlingen
1707-1810. Goteborgs universitet 2018.
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avspegla och belysa den internationella herrnhutiska symboliken och bildidealet?
* Hur kan det herrnhutiska bildidealet diskuteras ur ett helhetsperspektiv som ocksa

involverar férsamlingens ideologi och sociala kontext?

1.2 Avaransningar och material

Tva aspekter av brodrakyrkan har fatt definiera uppsatsens metod och avgransning. Den ena
ar forsamlingens karaktar som varande en internationell rorelse, med ett uttalat ideal att verka
integrerade i de samhalle de bodde i.* Det andra ar deras forhallningsatt att det producerade
materialet — texter, boner, levnadslopp och sa vidare — tillhdrde hela den internationella
forsamlingsgemenskapen. Man hade en i hogsta grad flexibel syn pa upphovsrattsfragor och
hamtade garna material och inspiration fran varandra. Detta innebar att jamforelseobjekt fran
den internationella brodrakyrkan, i framfor allt (nuvarande) Tyskland och USA, kan anvéndas
for att satta de véstsvenska undersokningsobjekten i perspektiv.

Undersokningsdelen har tre underrubriker: Portratt, Kyrkomaleri och Saret, mandorlan,
ogat, blomman och stjarnan. Borgerliga miljoer i Goteborg far representera portratten.
Darefter diskuteras kyrkokonst. Har star Hasslovs kyrka i Halland som erkant exempel pa
herrnhutiskt maleri. Ale-Skévde och Resterdd exemplifierar motbilder till de huvudsakliga
studieobjekten, som ar Johan Wallins malningar i Essunga och Bareberg. | det sista
undersokningskapitlet anvéands vastsvenska exempel som kan belysa en internationell
diskussion om brodraférsamlingens bildsprak.

Exemplet Alexander Roslins malningar i Hasslovs kyrka illustrerar resandets och de
personliga kontakternas betydelse for den motiviska utformningen. Det &r ocksa kant att
lokala malare hade tillgang till reproduktioner av barockens internationella mastare. Ibland
finns uppgifter i litteraturen som berdattar vilka vagar inspirationen tagit — uppgifter som
knyter en lokal malare eller ett specifikt verk till en kand forlaga eller forebild. Jag har delat
uppgifter som finns tillgangliga i litteraturen men déaremot inte bedrivit egen grundforskning
(exempelvis i dodsbouppteckningar) nar uppgifter saknats. Det ar manga ganger oklart var de
aktuella konstnarerna hamtade sin huvudsakliga inspiration — det kan ha varit fran kopparstick
eller bokillustrationer, av den mastare de gatt i lara hos, kanske pa en studieresa eller fran en
skrakollega.

Nar undersokningen paborjas fastnar jag for ett antal kyrkor som vid en forsta lasning och

4| ett antal férsamlingsbyar i Tyskland och Danmark fanns visserligen méjlighet att 13ta hela livet utspela sig inom
forsamlingens ramar, men i Sverige etablerade sig de herrnhutiska férsamlingarna i befintliga stader och byar,
dar de integrerade sig i samhallet och statskyrkan. Hanne Sanders, “Herrnhutisme i Danmark — et religiost och
globalt faanomen”. Den glémda kyrkan, red. Christer Ahlberger och Per von Wachenfeldt, Artos 2016.



undersokning pa internet verkar intressanta. Av dessa kan i efterhand Ale-Skévde och
Resterdd betraktas som motbilder till de huvudsakliga undersokningsobjekten, medan
Bareberg och Essunga kan betraktas som sa tydliga exempel som gar att fa pa herrnhutiskt
influerad vastsvensk kyrkokonst. De tva motbilderna kvarstar i undersékningen, for att belysa
dels arbetsprocessen, dels forskningsfaltets karaktar, dar mycket inte gar att sakert veta.

Den geografiska avgransningen har medfort att betydelsefulla herrnhutiska familjer och
kulturproducenter fran Stockholmsomradet, sasom Almquist, Gjorwell, Lenngren, Odel med
flera ej getts utrymme. De hade annars kunnat fogas in i resonemanget och exemplifiera dels
hur kvinnor inom herrnhutismen gavs ett betydande utrymme, dels hur romantiken framvéxte

i familjer praglade av det herrnhutiska arvet.

1.3 Metod och teori

Jag anvander en komparativ metod dar exempel fran den internationella brodrakyrkan belyser
de véstsvenska exemplen. Undersokningsobjekten kontextualiseras i ikonografiska analyser,
som relateras till litteraturl&sningen.

Inom brédraférsamlingens forstaelsehorisont betraktades konst inte som nagot atskilt
livet i 6vrigt: Religion, estetik och vardagsliv var aspekter av en helhet. Aven de fem sinnena,
hjartat, hjarnan och intellektet sdgs som en helhet. Utgangspunkten for manniskans liv var att
verka i det yttre samhallet med religionen och férsamlingstillhdrigheten som grund. Den

°“§~,{‘A An

helhetliga varld brédraférsamlingens

medlemmar uppfattade sig leva i utgor en aspekt
av det tidigmoderna samhallets allegoriska
livssyn, som innebaér att det stora bekréftas i det
lilla och tvartom. Idag lever den tydligast kvar i
fabler och sagor, dar symbolen visar pa helheten
och helheten ryms i detaljen; djur kan illustrera

maénskliga karaktérer och moraliska - el

o R 5 o - - Bild 2 — Fabelillustration "réven och korpen".
fragestallningar.” Jag gar in i arbetet med

5 Exempelvis kan namnas den moraviske konstnaren Johann Valentin Haidts méalarskola, dar han anger att
bibliska gestalter kan avbildas pa ett satt som far dem att likna djur — Frélsaren som ett lamm, Herodes som en
rav och Pontius Pilatus som ett lejon. Haidt betonar vikten av att som konstnar ta lardom av saval antikens
vishetslarare som kontinentens stora mastare. Raphael, Michelangelo och van Dyck namns. Men det avgérande
ar att sjalv kdnna den blédande fralsaren —annars ar konststudiet enbart skadligt. Den generella utgangspunkten
i den férmoderna varldsbilden var att allegorier uppfattades som bokstavligen sanna. Harifran skedde under
framfor allt 17- och 1800-talen en successiv 6vergang till att de i allt hogre grad kom att bli pedagogiska verktyg
och minnesregler, for att slutligen halka vidare ned i hierarkin och bli sagor for barn. Verner H. Nelson, “Johann
Valentin Haidt’s theory of painting”. Moravian Historical Society, Vol. 23, No. 3/4 1984.



ambitionen att upprétta en forstaelse for denna slags helhetssyn, da det ar utifran detta
perspektiv den motiviska symboliken tillkommit och kanske ocksa inifran detta perspektiv
den bast kan forstas.

Danshistorikern Astrid von Rosen kallar det att upprétta denna inifran-blick for att utova
radikal empati.® Det handlar om att som forskare inte separera sig sjalv fran
forskningsobjektet, utan istallet anvanda de egna manskliga erfarenheterna for att relatera sig
sa nara det som mojligt. Da kan nya berattelser komma till uttryck, eller gamla beréttelser
ateruppsta. Metoden kan jamforas med den postkoloniala historieskrivningens anvandande av
begreppet ”den andre”, som syftar till att problematisera forhéllandet mellan subjekt och
objekt, centrum och periferi.’

Under arbetets gang har jag ocksa inspirerats av systemteorin, som liksom herrnhutismen
handlar om att se manniskor och system ur ett helhetsperspektiv. Systemteorin belyser hur de
komplexa system som tillsammans utgor vérlden vi lever inte ar nagra fasta foreteelser, utan
standigt 6verlappande och influerande varandra, i stort och smétt.®

Det tidigmoderna forstaelsefonstret och den kanske mer sakliga forskarblicken behéver
vara aktiva samtidigt, da bada aspekterna behdvs: Med enbart en nutidsblick riskerar
brodraforsamlingen och dess arv att framsta som fragmentariskt. Upplevt inifran
forestallningen om att helheter existerar sa uppstar istéllet samband, som dock riskerar att
overga i sjalvbekraftande cirkelresonemang om de i alltfor hog grad far sta for sig sjalva.
Utmaningen &r att hitta en balans. Det bitvis essaistiska sprak som préaglar denna uppsats ar ett
resultat av att jag i nagon grad forsokt applicera de radikalempatiska och systemteoretiska
forhallningssatten, med sjalva skrivandet som metod for att pa en och samma gang utforska,

och illustrera det utforskandet.

1.4 Tidigare forskning

Nér jag 2018 skrev C-uppsats i historia bestod litteraturen av material dels om brédrakyrkan,

dels om tidigmoderniteten och 6vergangen till moderniteten ur ett bredare samhélleligt och

® Astrid von Rosen, “Radikal empati i dansarkivet. Omsorg om den ryska dansaren Anna Robenne.” |
avantgardets skugga. Brytpunkter och kontinuitet i svensk teater kring 1900, red. Rikard Hoogland, Kallered
2019.

7 Att de gick fran centrum till periferi skulle vidare kunna férklaras med begreppen kanon och apokryf, sdsom
begreppen anvands av musikvetaren Christina Ekstrom, i syftet att diskutera brodraférsamlingens musik.
Apokryfen ar en kulturell uttrycksform som ar sa narliggande den etablerade kanon att den kan uppfattas som
nagot hotfullt och l6jevackande, darfor bli ignorerad och osynliggjord och med tiden gléommas bort. Christina
Ekstrom, Gér dig en sdng uti mitt brést. Musikalisk gestaltning i ljuset av Herrnhutisk tradition. Géteborgs
universitet 2007.

8 Oscar Oqvist, Systemteori i praktiken. Konsten att [6sa problem och nd resultat, Férsta utgdvan Stockholm 1992.
Lank till utdrag: https://www.smakprov.se/smakprov/visa/9789177410928/partner/gofo/, hdmtad 2020-05-08.
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kulturellt perspektiv. Infor detta arbete har jag darutéver last in mig pa det specifika
vastsvenska postreformatoriska kyrkomaleriet och Goteborgs konst- och malarambete. |
denna forskningsoversikt fokuseras framst pa litteraturen som beror de konstvetenskapliga
aspekterna av &mnet.

Notervart ar att bade brodrakyrkan och det vastsvenska kyrkomaleriet delar 6det att
traditionellt ha undandragit sig ndgot mer omfattande forskarintresse, och att en gemensam

faktor i bada fallen &r vistandet i historieskrivningens granspositioner.®

Historikern Gisela Mettele har etablerat begreppet ”gemensamhetskultur” for
brodraforsamlingens forhallningssitt till bade tryckt och traderat material.° Inom
gemensamhetskulturen ansags allt material tillhdra gruppen som helhet. Om en text var
oversatt, transkriberad eller métte lasaren i original ansdgs manga ganger inte viktigt att
specificera. Istéllet avgjordes fran situation till situation vad man ansag behdévde anges,

beroende pa textens funktion och de inblandade personernas roll i gruppen.!

Den herrnhutiske historikern Paul Peucker har i artikeln ”Kreuzbilder und Wundenmalerei”
behandlat brodrakyrkans konstideal under 1700-talet.? I huvudsak ror det sig om portrétt,
men &ven om bibliska, allegoriska och historiska framstallningar.

Aaron Fogleman diskuterar de herrnhutiska bénekortens innebérd i boken Jesus is
female”.'® Craig D. Atwood opponerar sig mot hans tolkning i artikeln Little Side Holes.

Moravian Devotional Cards of the Mid-18th Century.”**

Vad géller det véstsvenska kyrkomaleriet och Goteborgs malarambete skrev Hanna Hegardt
infor Goteborgs 300-arsjubileum 1921 6versiktsverket ”Véastsvensk kyrklig konst”, med
begréansningen till Bohuslan och Véstergotland — det kanske forsta arbete som dgnade detta

maleri en grundlig genomlysning. Hegardts arbete bygger pa egen grundforskning och ar

9 | kyrkomaleriets och malareambetets fall rér det sig om en gréns mellan den etablerade konsten (som
konsthistoriker och konstvetare traditionellt dgnar sig at) och den folkliga konsten (som huvudsakligen sysselsatt
antropologer). Vad galler herrnhutismen kan det sagas handla om gransen mellan att utgora sekteristisk
vackelserdrelse och att representera ideal som med tiden integrerats i tidens generella samhallsstromningar.

10 Christer Ahlberger, “The Moravian Archive and the magical Ark — On archivization and embodiment of an
invisible church”. Red. Christer Ahlberger och Per von Wachenfeldt, Moravian Memoirs, 2017 s. 62

1 Detta fria férhallande till copyright och individuellt skapande géller fér évrigt inte enbart brodraférsamlingen
utan den tidigmoderna epoken generellt.

12 paul Peucker, “Kreuzbilder und Wundenmalerei. Form und Funktion der Malkunst in der Herrnhuter
Briidergemeine um 1750”. Unitas Fratrum, Heft 55-56, Herrnhuter Verlag 2019.

13 Aaron Spencer Fogleman, Jesus Is Female. Moravians and radical religion in early America. University of
Pennsylvania Press, 2007.

14 Craig D. Atwood, “Little Side Holes. Moravian Devotional Cards of the Mid-18th Century”. Journal of Moravian
History, No. 6, 2009, sid. 61-75.



samtidigt valfungerande popularhistorieskrivning.'®

Bengt Hallbacks avhandling ”Det efterreformatoriska dekorativa kyrkomaleriet™ (1947)
bygger i hog grad pa Hanna Hegardt, med fordjupade bildstudier och historisk
bakgrundsteckning. Hallback namner vackelserdrelsernas inflytande pa kyrkomaleriet, men
utan att ge denna fréga négot storre utrymme. 6

Aven kyrkohistorikern Hilding Pleijel ger ett begransat utrymme at fragan om
herrnhutiskt influerat maleri i sitt arbete ”Svenska kyrkans historia” (1935). Han
exemplifierar det herrnhutiska inflytandet med Roslins malningar i Hasslév och nojer sig
dérefter med ett (frdn B. A. Mattisson) lanat konstaterande att "Med sin herrnhutiska influens
utgdr dirfor Roslins korsfistelse ett egenartat inslag i var kyrkliga konst”. !

Sigrun Fernlund lyfter i arbetet “Goteborgs Stadz Konst- och Malare-Embete” (1983)
fragan om de goteborgska malarmastarnas gransposition mellan fint och folkligt. Fernlunds
uppfattning ar att det snarare var prasternas &n konstnérernas ansvar om ett kyrkomotiv blev
vackelsebetonat.'® Har belyses dven svarigheten att studera vad de lokala mélarna
producerade utéver kyrkorna, da mycket av detta har forsvunnit.

Maud Farnstrom behandlar fragan om helvetesmotivet i det vastsvenska kyrkomaleriet, i
avhandlingen "Himmelens frojd och helvetets fasa” (2001). Farnstrom beskriver kortfattat
vackelserorelsernas motiviska ideal, men utan att narmare férdjupa sig i hur dessa aspekter
paverkat motivens utformning.®

1700-talets portrattideal har behandlats av konstvetaren Carolina Brown Ahlund i
avhandlingen ”Liksom en herdinna” (2012). Har beskrivs hur portrétten tillkom i relation till
sociala och litterara kontexter och hur de pa en och samma gang utformade och illustrerade

idealen.?®

15 Hanna Hegardt, Studier i vistsvensk kyrklig konst. Véstsvenska kyrkomdlningar frén 1600-talets slut till omkr.
1800. Goteborg 1923.

16 En numera forsvunnen kyrkomalning i As kyrka i Halland ndmns som exempel p& Herrnhutiskt maleri, men
”[m]an toge emellertid fel, om man trodde, att det dr manga malningar, som ha utpraglade drag av pietism eller
herrnhutism.” Sven Axel Hallback, Det efterreformatoriska dekorativa kyrkomdleriet pd 1600- och 1700-talen i
Sverige. Del |. Géteborgs stads konst- och mélaredmbete och dess verksamhetsomrdde. Diss. Goteborg, Elanders
boktryckeri, 1947, sid. 175.

17 Hilding Pleijel, Svenska kyrkans historia V, Uppsala 1935, s. 427.

18 Sjegrun Fernlund, Gétheborgs Stadz Konst- och Mélare-Embete. Signum, Lund 1983.

1% Maud Farnstréom, Himlens frojd eller helvetets fasa. Perspektiv pa vastsvenska kyrkmalningar frdn 1700-talet.
Diss. Lund, 2001.

20 Carolina Brown, Liksom en herdinna. Litterdra teman i svenska kvinnoportrdétt under 1700-talet. Diss, Uppsala.
Carlssons forlag 2012.
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Slutligen kan ndmnas en nyligen utgiven fotobok av Kajsa Nystrom Rudling (2018), med
rikt bildmaterial och informativa beskrivningar.?

Vad géller de enskilda kyrkornas arkitektur och utsmyckning finns ocksa manga ganger
ett vardefullt material i lokala informationsskrifter, som ocksa kan innehalla traderade lokala
beréttelser.

1.5 Bakgrund
1.5.1 Brodraforsamlingen

Brodrakyrkan véxte fram under 1700-talets forsta decennier i dagens
gransland mellan Tyskland och Tjeckien. Ledare och grundare var greven
Zinzendorf — en enligt vittnesmalen belast, berest och karismatisk individ.

Fran centralorterna i Herrnhut och Herrnhaag framvéxte ett internationellt

Brédrakyrkan forsamlingsnatverk med omfattande korrespondens till forsamlingar runtom
anvdnder lammet . _ . A 22
som symbol, i Europa och missionsstationer runtom i varlden.=* | den omfattande

korrespondensen mellan olika forsamlingsgrupper medséndes avskrifter av predikningar,
verser, noter, arsberéttelser och levnadslopp.?® Man relaterade till det producerade materialet
som hela den internationella brodrakyrkans gemensamma egendom. Framstéllningarna av
portratt och kyrkokonst syftade till att illustrera den helhetssyn pa livet och religionen som
man uppfattade sig leva i. Detta bildideal férmedlades bland annat i ett portrattgalleri i
forsamlingens valkomstsalar i Herrnhaag.?*

| Sverige var Stockholm, Géteborg, Uddevalla och Karlskrona de fyra stader som tidigast
bildade sjalvstandiga férsamlingsgrupper. Férsamlingarna hade medlemslistor och egna
sammankomster men prasterna tillhorde statskyrkan — en balansgang som mojliggjorde for
dem att verka oppet i konventikelplakatets tidevarv.? Déttrarna inom férsamlingen fick en for
tiden forhallandevis hog och mangsidig utbildning och manga kvinnor utévade ett stort
inflytande, antingen inom grupper pa kvinnosidan eller inom verksamheten i stort.
Brodrakyrkan var en dominerande samhéllskraft, bedrev en omfattande missionsverksamhet

och manga av dess medlemmar var framgangsrika handlande och hantverkare. | Géteborg

21 Kajsa Nystrém Rudling, Mellan himmel och helvete. Bemdlade kyrktak i Géteborgs stift 1697-1812. Votum
2018.

22 Ahlberger (red), Den glémda kyrkan, 2016.

23 Vem som var den ursprungliga upphovspersonen till texterna, om de var skriftligt eller muntligt traderade, om
materialet var i original, i avskrift eller Gversatt, och i sa fall av vem, ansags i regel inte viktigt att ange.

24 peucker, 2019, s. 130-131.

25 P& manga hall blev de uppskattade for att de aterférde manniskor till statskyrkan som tidigare ldmnat den for
pietismen. Pleijel, 1935, s. 423.
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sammanfaller herrnhutismens inbrytande med tillvéxtperioden under frihetstiden:?® Staden
vaxte med bohussillen och manga av stadens valhavande sillhandlar- och képmannaslékter
aterfinns i brodraforsamlingens medlemsregister, som familjerna Ekman, Santesson och
Kullberg.?’

Den kanske mest karaktaristiska aspekten av den herrnhutiska rérelsen &r dess

o

sinnlighetsideal, med betoning pa
Frélsarens lidande och d6d. Med synséttet
att den yttre vérlden, religionen och
sinnesupplevelserna hdngde samman
kunde allt man gjorde syfta till att ndrma
sig och soka naden hos Frélsaren och det
tillkommande himmelriket. Detta hjértats
sokande efter naden var viktigare an att
folja lagiska bud. Livet tolkades och

Christer Ahlberger &

Per von Wachenfelde (red:)

upplevdes enligt Nadens ordning, ett
teologiskt begrepp som syftar till att

Bild 4 — “Zinzendorff undervisar folken”, av J.V. Haidt (ca forklara Guds Vég med manniskorna

1747). lllustrerande Brédraférsamlingens missionsideal.
Originalet finns i forsamlingsarkivet i Herrnhut, hér fran
bokomslag”Den glémda kyrkan”, Idnat och anvént enligt
gemensamhetskulturens modell.

genom livet som att hon genomgar olika
steg pa vag mot det gudomliga. Denna
inre resa kunde i bildkonsten illustreras
som en konkret vandring.?®

Under den forsta forsamlingsgenerationen under 1740-talet utspelades under nagra ar en
utlevande och mer eller mindre granslos sar- och blodsmystik, en period som i efterhand
kallats “’sallningstiden”. Séllningstiden véckte starka reaktioner i det omkringvarande
samhaéllet och bromsades efter ett par ar, men de estetiska ideal som under tiden véxt fram i
text, bild och musik fortlevde aven efterat. Sallningstiden blev en anledning till att gruppen
kunde démas ut som fanatiker, och den visade sig ocksa vara for svar for att pa ett organiskt

sétt kunna integreras i férsamlingens egen historieskrivning. Sammantaget gav detta effekten

26 Anders Svensson, http://blog.zaramis.se/2012/03/09/handelshusen-i-goteborg-och-herrnhutarna/ hamtad
2020-01-16.

27 Arne Munthe, Sldkten Ekman. Handelshuset Ekman & Co:s féregéngare: en ekonomisk verksamhet i fem
generationer. Géteborg, Ekman & co. 1958.

28 Begreppet N&dens ordning (lat. Ordo Salutis, ty. Gnaden-Ordnung) stammar frén antiken och aktualiserades i
17- och 1800-talets vackelserorelser. Per von Wachenfeldt, Nddens ordning. En studie av vdstsvensk pietism
omkring 1730-1760. Diss. Goteborg 2011.
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att forsamlingen lange var endast sporadiskt omskriven.?® Alternativt omskriven av personer
som sjélva tillhérde den, och da med det mer eller mindre uttalade syftet att férsvara dess
heder.®® Det sitt pa vilket sallningstiden praglat historieskrivningen om férsamlingen har gett
upphov till en nutida debatt, som handlar dels om vad som egentligen dgde rum, dels om hur
den historien har berattats och hur den bor beréttas. !

1.5.2 Det vastsvenska kyrkomaleriet

Under stormaktstiden hade de adliga slotten varit den mest betydande inkomstkéllan for
lokala mélare. Aven den kyrkokonst som tillkommit under perioden var oftast adliga
bestéllningar. Reduktionen och stormaktstidens slut medforde en period med arbetsbrist,
innan borgar- och bondeklasserna ett par decennier in pa 1700-talet borjade véxa i status och
kopkraft. Under frihetstiden vaxte Géteborgs borgerskap fram som en betydande malgrupp
for portrattmaleri, tapeter och dekorerade vardagsforemal. Pa landsbygden inféll samtidigt en
valstandsokning da stormaktstidens krigstidsbelastningar uppharde, vilket ssmmanfoll med att
man p& manga hall fick tillfalle att frikopa sina gardar.? Inom den vaxande sjalvagande
bondeklassen skapades ett ekonomiskt dverskott som pa manga hall anvandes for att

23 Kungliga bibliotekets soktjinst for svenska dagstidningar kan exemplifiera herrnhutismens rérelse fran
centrum till periferi. | de artiklar dar ordet “herrnhutismen” forekommer under perioden 1846-1924 &r det
oftast i forbigdende eller i en bisats — i borjan av perioden som ett narhistoriskt exempel pa en religios villfarelse.
Lasaren forvantas har sjalvklart vara inforstadd med begreppet, som fyller syftet att klargora artiklarnas mer
dagsaktuella arenden. "Hwarfére hafwa de pietistiska schismerna i andra lander, sdsom Herrnhutismen och
Methodismen [...] kommit in pa nara nog samma wag som Erik Jansson?” (Gefleborgs lans tidning 25 februari
1846.) Efter nagra decennier har ordet tappat sin negativa vardeladdning och overgatt till att bara anges som ett
historiskt begrepp bland manga. Darifran ar steget inte langt till att det blivit ett ord som ingen langre vet vad
det betyder. Nar Pleijels avhandling "Herrnhutismen i Sydsverige” lamnar sina tydliga avtryck i 1925 ars statistik
har herrnhutismen definitivt blivit en historisk foreteelse. "Teol. lic. Hilding Pleijel ger i sitt arbete Herrnhutismen
i Sydsverge en déverblick av en marklig religios rorelses historia.” (Dagens Nyheter, 12 oktober 1925.)
https://tidningar.kb.se/?g=%20herrnhutismen&sort=asc&fbclid=IwAR3wc6Z7Eg0aT6iSZDF5I0tyb-
0099uiCOUpL6i94hIQuDJdeD4pmcDwxmo, hamtad 2020-05-08.

30 Se exempelvis Joseph Edmund Hutton, A history of the Moravian Church, London 1909.

31 Dagens vetenskapliga samtal kretsar kring om sallningstiden bor betraktas som en parentes och just som en
tillfallig ursparning, eller om den i sjalva verket utgor kdrnan i brodraférsamlingens identitet och historiska
betydelse. Debatten handlar bland annat om huruvida forsamlingens satt att tillrattaldgga de egna arkiven for att
osynliggora sallningstiden bor betraktas som en ren historieforfalskning, eller om det lika gédrna kan ses som en
dar och da nodvandig 6verlevnadsstrategi for att Gverleva som grupp. (Det sistndmnda ar i sa fall en strategi som
rimligen inte skiljer sig namnvart fran hur man under 17- och 1800-talet hanterade arkiv- och
historieskrivningsfragor generellt.)

32 Eli Heckscher, Svenskt arbete och liv. Bonnier 1957.
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gemensamt bekosta renoveringar och malningar av sockenkyrkan.*
Gotheborgs Stadz Konst- och Malare-Embete grundades 1702, i lagkonjunkturen mellan

-—

stormaktstiden och frihetstiden. = j§ - ——— ~,~;§""’/ BTN

Det kom under hela seklet att
fungera som skraorganisation
for Vastsveriges malare.®*
Dessa malade bland annat
portratt, tapet- och
dekorationsmalerier, men &r
idag mest ihagkomna for det
karaktaristiska
postreformatoriska
kyrkomaleriet.

Kyrkomalningarna finns att
beskada i hundratals kyrkor i ett fgg;;ﬁ;i:ﬁi;:wka elocay Chrisian von sehonfeld en av e mer
omrade huvudsakligen
omfattande Vistergétland, Halland, Bohuslan och Sméland.®

Ordvalet kan vara for starkt, men 1700-talets kyrkomaleri uppstod i ett ikonografiskt
vakuum: Efter protestantismens inférande fanns helgonen och deras attribut inte langre
tillgangliga som motivval, och efter att de adliga bestallningsuppdragen férsvunnit stod man
infor uppgiften att behova uppfinna en ny malarstil. Inspirationen hamtades dels fran de
bibelillustrationer man hade tillgang till, dels fran utldndska renissans- och barockméstare.
Inflyttade tyska malare och de som kommit hem fran resor medférde nya stick. I geséllers och
larpojkars utbildning ingick att kopiera de stick som fanns i méstarens dgo och kanhénda
sjalva drva dem en dag.®’

Det kyrktaksmaleri som utvecklades under 1700-talets forsta halft bestod framst av

scener ur gamla och nya testamentet, dekorativa slingor och blomstermotiv samt fargstarka,

33 Christer Ahlberger, “Kyrkohimlar, vastsvensk véckelse och nyrika bénder”. Kajsa Nystréom Rudling, Mellan
himmel och helvete. Bemdlade kyrktak i Géteborgs stift 1697-1812. Karlstad 2018, s. 15.

34 Dessa kunde vara bosatta pa olika hall — manga bodde i Géteborg men i princip alla betydande véastsvenska
orter sasom Uddevalla, Jonkoping, Skara och Alingsas hade lokala malarmastare.

35 Nystrém Rudling 2018, s. 52.

36 Mé&larméastarna dgde i regel en samling kopparstick som anvandes som férlagor. Malarmastaren Erik Eriksson
Grijs uppger Rafaels transfiguration som motivisk influens till malningar i Kallereds kyrka, Christian von
Schonfeldt anvande férlagor av Michelangelo och Rafael, medan Johan Christoffer Weisstern uppger Ruben som
referens. Bibliska motiv var dven vanligt férekommande pd tapeter och friser i privatbostdder. Hegardt 1923 s.
56-57.

37 Farnstrém 2001 s. 50.
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mustiga skildringar av himmelen och helvetet.
Helvetesskildringarna blev efterhand till en kreativ
konstnérlig spelplan dar helvetet befolkades av
antropomorfa djavulsfigurer, ormar och andra
hemska monster. Den manskliga fafanglighetens
och syndens attribut, sdsom speglar och halsband,
olstankor och spelkort visar vilka som kommer att
pinas i helvetet. Inte sdllan passade man ocksa pa
att dar mala in nagon besvarlig bybo eller snal
vardshusvard.®

Den 6kade fokuseringen pa helvetesmotivet

har tolkats som en reaktion pa vackelserérelserna

— som en strategi for att skramma tillbaka de

Bild 6 — Den sndle vérdshusvdrden i Naverstad
(Christian von Schénfeldt).

forsamlingsbor som riskerade att avfalla fran den
ratta laran. Det herrnhutiskt inspirerade
kyrkomaleriet vid seklets mitt ar tillkommet i en brytningstid, dér det kanske fanns en gréans i
tiden dar skramseltaktiken successivt 6vergick i ironi, eller sa var det snarare individuella
faktorer som avgjorde — trodde malarna sjélva pa motiven? Under seklets andra halft smog ett
rokokoideal in och lattade upp den motiviska framstéllningen, det malades alltfler ljusbla
himlingar” med luddiga moln och fridfulla dnglar.*® Vid seklets slut har
helvetesframstallningarna fullstandigt gatt ur mode och man malade helst kyrkan i enfargat
vitt eller ljusblatt.°

Det finns ett antal beaktansvarda faktorer gallande forskningslaget och bestdmningen av
maleriet: Det ar tankbart att en malare sjélv tillhorde en véackelserorelse men hamtade sin
konstnarliga inspiration nagon annanstans. Motiviska forlagor &r inte alltid kdnda och
maleritekniska begransningar har ocksa kunnat paverka utforandet. Malningarna &r ocksa

tillkomna i en relation mellan bestéllare och utférare, déar praktiska forutsattningar och

38 Nystrém Rudling s. 57.

3% Hanna Hegardt och Bengt Hallback lutar at att det &r individuella faktorer, och méjligtvis ett tyskt inflytande
fran bland annat Christian von Schénfeldt, som bidrar till de stundom humoristiska framstéallningarna.
Svenskfodda malare skulle enligt den argumentationen i hogre grad forhalla sig naivistiskt eller genuint troende
till motivframstallningen. (Hegardt 1923, s. 14.) Maud Farnstrom foresprakar en tolkningsmodell dar maleriet
indelas i tre generationer: De enkla motiven med ulliga moln var vanliga under de férsta och tredje
generationerna (det vill sdga perioderna ca 1690-1710 och 1760-1780) medan mellangenerationens maleri
karaktariseras av de uttrycksfulla helvetesscenerna. Farnstrom 2001, sid. 56. (Fernstrom 2001, s. 165.)

40 Framemot sekelskiftet 1800 sammanfaller detta med byggandet av Tegnérladorna — stora ljusa
landsbygdskyrkor, storleksanpassade for en snabbt vaxande och da fortfarande kyrksam befolkning.
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bestallaronskemal spelar in.*! Efter att takmalningarna blev omoderna har de gétt vitt skilda
oden till motes — vissa finns kvar medan andra har skadats av brand eller lackage, forsvunnit i
samband med rivningar eller renoveringar, malats 6ver, spikats dver eller blivit brasved.
Dokumentationen, bade av tillkomsten och av malningarnas senare 6den ar manga ganger
bristfallig. Kanske av skal liknande dem som gjort Herrnhutismen okéand — att malningarna
var sa vanligt forekommande att de inte véarderades eller dokumenterades?

Dessa faktorer forsvarar bedomningen av malningarnas uttryck och kvantitet, vilket
resulterat i vad som antytts i forskningsdversikten, ndmligen att de flesta forskare som sysslat
med antingen kyrkokonsten eller véackelserérelserna rundat fragan om relationen dem
emellan. Har har fragan infunnit sig om det skulle vara lampligt att géra halt och noja sig dar
— med det arbete som gjorts av Hallb&ck med flera att beskriva och exemplifiera de
herrnhutiska bildidealen. Att ga vidare och ge ytterligare exempel, har det ett vetenskapligt
intresse utover att i basta fall landa i sjalva konstaterandet? Anledningen att svara ja pa den
fragan ar dels majligheten att diskutera den véastsvenska herrnhutiska konsten, da detta inte
tidigare gjorts och &r en aningens for lagt hangande frukt att inte plocka. Det blir dven
motiverat pa grund av den majlighet som héar uppstar, att kunna relatera brodraférsamlingens

och malareambetets periferier till 1700-talets helhet.

41 regel stod sockenstdmmorna som bestéillare av maleriet. Har var prasten ordférande och hade vanligen mest
att saga till om. Man kan naturligtvis ocksa forestalla sig socknar dar bygdens starke man dominerade 6ver en
svagare prast. | flera fall finns dokumenterade konflikter mellan malaren och byalaget gallande utférande och
prisniva. Fernlund 1983, s. 46.
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2 Unders6kning

2.1 Portratt

| brodraférsamlingens arkiv i Herrnhut finns ca
300 objekt bevarade. Det ror sig huvudsakligen
om portrétt, av bade kanda och okanda
forsamlingsmedlemmar, men dven om bibliska,
allegoriska och historiska framstallningar.*? En
gemensam namnare i portratten ar att bade man
och kvinnor avmalades med ett fridsamt, lugnt
och glatt, forndjsamt uttryck. Paul Peucker kallar

det ett ”feminint ideal” dér ”inga heroiska

tendenser aterfinns i mannens blickar”.*®* Som

Bild 7~ Anna Nitschmann, (1.V. Haidt). exempel kan ndmnas ett portrétt av poeten Anna

Nitschmann, som hade en ledande position i forsamlingen och blev Zinzendorfs andra hustru.

”Man ser ju pé blicken att de dr herrnhutare!” utbrister min biblioteksciceron nar vi slar upp
ett dubbelportratt pa makarna Ekman. Jag kan halla med, det finns nagot hos Ekmans som
paminner om de internationella herrnhutiska portrétten, kanske ar det just blickarna, pa en och
samma gang inatvanda och lugnt betraktande. Det ar en blick och en portrattframstallning
som kommunicerar valstandet, den yttre varlden och dess former. Familjen var en av stadens
mest ekonomiskt betydande. Peter Ekman hade tagit dver faderns travarufirma men hade sjélv
sin huvudsakliga verksamhet inom sillhanteringen. Samtidigt som portrétten har kunnat
fungera som representativa uttrycker de en innerlighet som ar fullt mojlig att associera till
forsamlingsidealet: Tillnérande Géteborgs handlande bourgeoisie levde man ocksa i en kultur
dar offentligt och privat smélte samman utan motsattning daremellan — ett ideal som kan
trivas tillsammans med det herrnhutiska att pa en och samma gang bejaka det inre och verka i
det yttre. Ekmans hade medel att paverka portrattens utformning och i och med sin betydande
sociala position i Géteborg hade de ocksa skal nog att se till att framstallningen motsvarade
onskemalen. Utgangspunkten for analysen bor darfor vara att det ligger aktiva val bakom

utformningen, att detta ar hur de vill gestaltas — och kanske framfér allt, forestéller jag mig,

42 Gruppens mest valkanda portrattmalare var under det tidiga 1740-talet Johann Jakob Miiller och Johann
Valentin Haidt. Peucker 2019, s. 126.

43 ”Eriedlich, ruhig, freudvoll, oder, um es mit einem herrnhutischer Wort zu sagen 'vergnigt’. Manner und
Frauen haben einer gleichen, eine Femininer ausdruck; Heldentum ist bei den Bridern nicht zu findern.” Paul
Peucker 2019, s. 127.
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Bild 8 — Hedvig Ekman och Peter Il Ekman (Jonas Dyrcks, Ekmanska sliktféreningen).
hur Hedvig Ekman vill bli framstalld. | hennes portrétt finns ett antal tydliga och medvetet
valda detaljer. Klanningen och haret &r blomstersmyckat och i hdgerhanden haller hon en
blomma samtidigt som tre fingrar ligger mot hjértat — for den som ké&nner till hennes religiosa
tillnorighet kan det vara subtila signaler. Blommor var vanligt forekommande motiv, bade i
den sekuléra bildframstéaliningen och i den internationella herrnhutiska konsten, dar en ofta
forekommande variant var att framstalla Jesus som tradgardsmastare.** Hedvig Ekman haller
de grona kvistarna strax ovanfor linningens kant sa att ingen ska kunna ta miste pa levande
och broderad vaxt. Bada portrattens bakgrunder ar malade i en bla-gra-gul fargskala. | Peter
Ekmans portratt & den tonad men bakom Hedvig Ekman 6ppnas snarare en lucka i molnen.
Ar vi inomhus eller utomhus, &r det abstrakt eller forestallande?*® Bildtexten karaktariserar
hennes uttryck som statligt och intelligent.*® Kanske kan tilldggas att hon uttrycker en
integritet parad med nyfikenhet, att hon & mondan och samtidigt introspektiv?

Ett portratt forestallande Dorotea Elisabet Santesson (1746-1829) finns pa Goteborgs
stadsmuseum. Nér portréttet malades hade familjen Santesson sedan manga ar lamnat

goteborgsférsamlingen i samband med en intern konflikt, men Dorotea Santessons

4 peucker, 2019, s. 143.

4 Den tyskfédde malaren Jonas Dirchs var verksam som bade portratt- och kyrkomalare, utan att vara medlem i
malardmbetet. Han har utfort malningarna i bland annat Hanhals (1770) och Halanda (1776) kyrkor. Nystréom
Rudling 2018, s. 162 och 178.

4 Munthe 1958, s. 202.
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knivskarpa, granskande blick beréattar likafullt om en
medvetenhet om den yttre tillvarons forutséattningar i relation
till det inre livets verklighet, likafullt som den gor det hos
Anna Nitschmann och Hedvig Ekman.

I Hilding Pleijels ”Svenska kyrkans historia” finns ett
antal atergivna portratt av herrnhutiska praster och i Ina
Lindbloms avhandling ”Kénslans patriark™ finns atergivna
portratt av familjen Gjorwell.*” Jag later blicken glida Gver
portratten med Paul Peuckers karaktériseringar av blickarna

och innerligheten i farskt minne. e —————
o ) Bild 9 — Dorotea Santesson (kopia efter Per
Det &r ett uttryck som i olika h6g  «rafft).

grad gar att lasa in bilderna, samtidigt som den inre skeptikern

sager att for den betraktare som inte rakar se med just den
utgangspunkten &r detta bara tidstypiskt och valfungerande
portrattmaleri. Det
herrnhutiska idealet &r sa

valanpassat till det

Bild 11 — Carl Christoffer generella samhallsidealet
Gjorwell, far till Britte-Louise
Gjérwell. att det gar att se om man

vill, men det gar lika bra att bortse ifran. Att
portrattidealet gav majlighet att smalta in i alla
sammanhang skapade en frihet ocksa for de

avportratterade: Idealet om blicken och innerligheten

ar tillrackligt starkt for att bygga en identitet som
forenar forsamlingen, samtidigt som det ar tillrackligt  Bild 10 - Britte-Louise Gjsrwell gift Almgvist,
mor till Carl Jonas Love Almqvist.

vagt eller abstrakt for att skapa dverlappningar mellan

forsamlingen och livet utanfér — eller efter — den.

2.2 Kyrkomaleri

Nasta motivgrupp ar det bibliska maleriet, dar den lidande fralsaren &r det mest betydelsefulla
motivet. Kristus betraktades som en del av férsamlingsgemenskapen. Han angavs som

nummer ett pd medlemslistorna och vid arsfesterna i Herrnhaag placerades en malning med

47 1na Lindblom, Kénslans patriark. Sensibilitet och kénslopraktiker i Carl Christoffer Gjérwells familj och
vidnskapskrets, ca 1790-1810. Diss, Umea 2017.
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Bild 12 — Kreuzigung (J.V. Haidt, Briidergemeine i Niesky).

kristusmotiv dar de narvarande férsamlingsmedlemmarna kunde ga férbi och kyssa den.
Vittnesmalet antyder en relation till konsten som varande inte endast dekorativ. Malningen
var aven ett kultiskt objekt, till vilket man fysiskt relaterade sig.*®

| korsfastelsemotivet ar saren och blodet framhavda. | brodraforsamlingens maleri ar
sidosaret placerat till vanster, sa nara hjartat som mojligt, (till skillnad fran i 6vrigt religiost
maleri, dar det i regel placerades till hdger). Ofta finns avbildade allegorier, som &ven
forekommer 1 boner och verser, exempelvis ”de smé korsluftsfaglarna” (Kreuzluftvogelein).
Peucker exemplifierar brodraférsamlingens korsféastelsemotiv med en framstallning av Johann
Valentin Haidt.*® Karaktaristiskt for denna ar den korsfésta kroppens utstrackta rorelse — hur
den blir noden-lodet-navet for alla de andra avbildade personerna. Motivet ar utformat med
barockens maleriska redskap och graviterande spel mellan rorelser, ljus och skugga vilket
skapar en upplevelse av tredimensionell rérelse — av tyngd, riktning och sammanhang.

Manniskornas blickar och deras kroppars linjer och rorelser liksom sjunker samman infor,

48 peucker 2019, s. 132.
49 peucker 2019, s. 134.
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Bild 13 — Alexander Roslins mdlningar i Hassl6v.

samtidigt som de riktar sig emot korset, skapande en slags passiv kontakt eller inre narhet
mellan fralsaren och dem som ser och relaterar till honom — pa, eller i, och utanfor duken.
Det mest entydigt kategoriserade exemplet pa svensk herrnhutisk kyrkokonst ar
ungdomsverk av Alexander Roslin (1718-1793). Det ar tva tavlor i Hasslovs kyrka i Halland,
forestallande korsfastelsen och himmelsfarden. De é&r tillkomna 1742 da Roslin var pa
genomresa och anses inspirerade av den herrnhutiske prasten Herlak Dahlberg, som verkade
ddr 1712-1760.%° Roslins korsfastelsescen (tv) pAminner om Haidts i hur Jesusgestalten ser ut
att strava, utstrackt uppat, som vore han pa vag att bryta sig ut ur och loss ifran de oformliga
plastiska manniskogestalterna nedanfér. Som om han i sjélva verket &r oskadd och de andra
néra att att bryta samman infor vad som sker. Detta intryck bekraftas i den dynamiska
uppstandelsescenen (th), dar Jesusgestalten stravar uppat, genom rorelser, linjer och farger.
Stralarna fran hans gloria lyser starkare &n stralarna fran den uppgéaende solen. De romerska
soldaterna flyr eller &r slagna till marken och den milda och glada angeln pa graven berattar
om en lank mellan jordiskt och himmelskt. Uppstandelsescenen har senare ramats in som ett

epitafium med Dahlbergs artal angivna och hans portratt placerat hogst upp.

%0 per Bjurstrém, ”Alexander Roslin”. Svenskt biografiskt lexikon, 2000, s. 561.
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Roslins tavlor i Hasslov kan diskuteras pa samma sétt som Goteborgsportratten. De
signalerar herrnhutiska ideal, men lika gérna kan tolkas utan den radarn och definieras mer
generellt, som vilka 1700-tals- eller rokokoinspirerade altartavlior som helst.
Historieskrivningens generella avhallsamhet mot att karaktarisera kyrkokonst som
véckelseinfluerad gor ett undantag for dessa Roslinmotiv, dar den herrnhutiska paverkan kan
betraktas som saker.>! Av den anledningen kan de ocksa utgdra en referenspunkt for den

fortsatta undersokningen.>?

2.2.1 Ale-Skovde kyrka
Ale-Skovde kyrka i Lilla Edets

kommun &r méalad av Rickard Torner.

Den vackte mitt intresse dels pa
grund av uppgifter om att
malningarna var utformade som en
serie vilket skulle kunna ha
anknytning till Nadens ordning

Bild 14 — Den férlorade sonen. Richard Térner, Ale-Skévde kyrka.

(vilken ofta gestaltades som en serie), dels for att
motiven visar lika manga kvinnor som man, vilket
kan dverensstdmma med den herrnhutiska
traditionen att ge kvinnor ett forhallandevis stort
utrymme. Sa langt ar det ocksa riktigt — men néar jag
den 20 januari besoker kyrkan visar sig serien ifraga

Bild 15 — Den botférdiga synderskan. Térner, Ale- inte ha négot uppenbart samband med Nadens
Skévde.

51 pleijel 1935, s. 427.

52 Ett liknande exempel p& hur den motiviska bestamningen kan g till géller Christian von Schénfeldts pietistiskt
inspirerade kyrkomaleri i Skee och Naverstads kyrkor. Nar Sven Axel Hallback karaktariserar dessa som pietistiska
gors det dels utifran det faktum att kyrkoherden i Naverstad var pietist, dels for att bildmotiven kan aterfinns i en
pietistisk andaktsbok. Pa sa satt kan Naverstad betraktas som ett sdkert pietistiskt exempel, precis som
Roslinstavlorna i Hasslov kan betraktas som ett sdkert herrnhutiskt exempel. Sven Axel Hallback, Det
efterreformatoriska dekorativa kyrkomdleriet pé 1600- och 1700-talen i Sverige. Del ll, Christian von Schénfeldt —
Kyrkomdlaren. Vanersborg 1955, s. 103.
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ordning, och i Torners portrattframstéllning aterfinns heller inget av innerligheten i det
herrnhutiska uttrycket. Han malar skickligt naturen och arkitekturen och dar liknar hans
malningar narmast tidig renassans, med en tydlig paverkan av det samtida franska eller
engelska landskapsmaleriet. Figurerna ger snarare ett naivistiskt uttryck, klumpigt och lite
rustikt utformade och framstar som
kroppar avskilda fran varandra — man
skulle vilja uppfinna termen
bondrokoko.*® I scenen med den
botféardiga synderskan har tre kroppar
placerats invid varandra, men utan att
betraktaren far den kansla av nerv, av

att de dras mot varandra, som syns i

Haidts och Roslins korsfastelsescener. |

Bild 16 — Kvinnan som krdver férldtelse. Térner, Ale-Skévde.

laktarmalningen forestallande kvinnan
som kraver Jesu forlatelse vander sig deras kroppar mot varandra. Han racker fram en krans,
men scenen ar malad utan att deras kroppar narmar sig varandra i rorelsen och blickarna ser
rakt fram utan att relatera till varandra. Det & som om bibelscenerna fér Torner &r en
nodvandighet for att fa lov att fokusera pa landskapsmotiven bakom. Med en inifran-
herrnhutisk blick kan Térners malningar narmast uppfattas som vérldsliga — fokus ligger pa
den jordiska skdnhetens ljus och skuggor mellan tréden, men den innerlighet som
sammanbinder naturen med manniskorna och manniskorna med varandra saknas. Pa sa satt

blir malningarna nastan ett hinder for gudsupplevelsen snarare an en sinnenas vag till den.

2.2 Resterdds kyrka

Resterdd kyrka i Uddevalla kommun &r med i
Nystrém-Rudlings fotobok, dér den véackte mitt
intresse av tva anledningar: Den ena &r serien pa
laktarbrostet, som ar ett tydligt Nadens ordning-motiv.
Den andra ar mildheten i anglafigurens blick.
Malningarnas tillkomst och upphovsman har inte

kunnat sparas, och man har oftast valt antagandet att de

tillkommit mellan 1702 och 1720, da kyrkorakenskaper

Bild 17 — Takmdlning, Resterdds kyrka.

3 ”H3r har naturen och sommaren och de levande manniskornas enkla gladje dragit in i kyrkorummet”. Hegardt

1923, s. 83.
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Bild 18 — Resterdds kyrka, Idktarbréstet, bild 1-4.

fran dessa ar saknas.> Resterdd star kvar har som ett exempel pd svarigheten att specificera
maleriet: Intrycket jag fick i lasningen kvarstar inte pa samma satt nar jag besoker den, den 31
januari 2020. Ska jag satta ord pa upplevelsen kommer jag kanske narmast genom att skriva
att bilderna var dekorativa men inte inbjod 6gat

till att sjunka in i det och se igenom det.

Nadens ordning-serien utgdrs av tio bildrutor, varav tre i
mitten har plockats bort och under 1800-talet ersatts av ett
landskapsmaleri. Svitens inleds med paradiset, dodens intag, och
inledningen av ménniskans jordavandring. Harefter ett citat ur
Syrak "Ewad du gor sé tank uppa endan sa gor du aldrig illa”.
Harefter foljer de tre rutorna med landskapsmaleri. Sviten avslutas

med att en krona sanks ned fran himlen och att vandraren i de tva

sista rutorna bestiger ett berg och darefter faller pa kna och ber. Bild 19 — Resterdd,

. . . o . Iékarbrostet, bild 9.
Nadens ordning-sviten har det gemensamt med maleriet i Ale-
Skovde att landskapet upplevs som konstnarens fokus, dock &r detta enklare utformat och utan
arkitektoniska inslag. | Resterdds kyrka blir det latt att leva sig in i de forutsattningar som
skapat en konsthistorikerblick och konsthistorikerkultur — formuleringar om att detta maleri
inte ar lika elaborerat, inte lika skickligt drar forbi. | Ale-Skdvde ar det mer inbjudande att
forsoka relatera maleriet till en etablerad genre, renassans, barock eller klassicism, men

maleriet har i Resterdd ar sa pass enkelt, for att nu valja ett ord, att de bestamningarna upplevs

54 Nystréom Rudling 2018, s. 222.
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mindre relevanta. Resterdd kan darfor exemplifiera varfor konstvetenskapen traditionellt
rundat fragan om relationen mellan véckelserérelserna och kyrkomaleriet: Det ar fortfarande
tankbart att maleriet skulle ha ndgon koppling till herrnhutismen, men jag tror nu snarare det
ar pietistiskt — eller gissar, kanner, antar — hypotesen &r baserad pa en sinnesupplevelse
grundad i den egna kunskapsnivan har och nu, och det skulle kravas mycket grundforskning
och en hel del tur for att komma fram till ndgot vattentatt svar. Enklast &r att lata fragan vila.

2.2.3 Barebergs kyrka.

Den 4 februari 2020 besoker jag
grannkyrkorna Bareberg och Essunga i
Essunga kommun. De ligger mitt i den
herrnhutiska vackelsens kdrnomrade och
blir ocksa huvudsakliga
undersokningsobjekt i arbetet. Bareberg
var annexkyrka till Fraimmestad, dar den
herrnhustiske centralfiguren Andreas
Tengbom var prast 1730-74, varav de
forsta aren som medhjalpare till sin far,
som han senare eftertradde. Jag har inga
uppgifter om hans eventuella
konstintresse, men varande en sa pass

betydande karaktér ar det sannolikt att

han influerat antingen valet av malare,

den motiviska utformningen, eller bade

Bild 20 — Bdrebergs kyrka, altartavla. Johan Wallin.

och. Som miniminiva kan antagas att han

inte slappt igenom ett utformande av altartavlor och takmalningar som han direkt ogillade.
Den malare som anlitades var Johan Wallin (1729-1814, ibland stavat Wahlin). Han var

bosatt och verksam i Skara, dar biskopen var den herrnhutiske Andreas Knos.*® Wallin blev

mastare under Géteborgs malareambete 1751 och har malat i tiotalet kyrkor i Vastra

55 Det herrnhutiska arvet fortsatte att pragla férsamlingen dven efter Tengboms tid. Han eftertrdddes av sin
svarson Sven Hvarfner, vilket var ett da vanligt férekommande arrangemang. Hvarfner uppges ha fortsatt
predika sin svarfars predikningar. Warholm, Johan Wilhelm, Skara stifts herdaminne, Mariestad 1871, s. 262.
%6 Olle Hellstrom, https://sok.riksarkivet.se/sbl/mobil/Artikel/11671, hdamtad 2020-01-16.
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Goétaland.®’

For att jamfora Bareberg med exemplet i Hasslov ar Tengboms
koppling till den herrnhutiska rorelsen glasklar. Da det dven ar
sannolikt att Wallin hade en egen relation till eller kdnnedom om
herrnhutismen gor det exemplet lika starkt som Hasslgvs.*
Bareberg uppges vara den historiskt sett rikare delen av

forsamlingen, med ménga sjélvagande bénder.®® Den medeltida

Bild 21 — Bd lj 1. 0 oy -
fld 21~ Bareberg, detelj 1.y vrkan renoverades och mélades under 1740-talet. Takmélningarna

finns pa suddiga foton fran fore 1905, da kyrkan byggdes om, taket revs ned och bradorna
bjods ut pa aktion.®® Vid ett forsta intryck ar det inget direkt uppseendevackande med
altartavlan. Den visar korsfastelsen, med den blakladda Maria och den rédkladde Johannes
nedanfor. Kanske mest idgonfallande &r den morka bakgrunden. Det &r ingenting annat an
maorker som omger de tre gestalterna. Nésta intryck &r blodet som
strémmar ut ur saren, det rinner fran handerna och fotterna, hela
kroppen ar mer eller mindre sonderpiskad, och pa hofterna och laren
ar det som Wallin verkligen gatt in for att illustrera blod i olika
nyanser och levringsfaser. Daremot forvanar det nagot att det
viktigaste av saren, namligen sidosaret, inte ar lika tydligt framhavt.
Det ar majligt att malningen tidigare har suttit pa en annan plats.
Tillkomstaret 1753 ar angivet i forsamlingsbladet, men pa sjalva

altaruppsatsens ramverk star artalet 1764 pamalat. Duken har tydliga

vikmarken och har nagon gang transporterats. Jag kliver narmare, Bild 22 - Béreberg, detal; 2.

star 6ga mot 6ga med Jesusgestalten och inser att figurerna ar malade

i narapa naturlig storlek. Pa nara hall framtrader sidosaret tydligare. Istallet for rinnande blod

57 Hanna Hegardt karaktariserar Wallin som ”lika fromt fritt fran bibelparodiskt 16je” som den finlandske kollegan
Toppelius (farfar till skalden Zacharias Topelius). Hon menar att dessa tva rimligen haft gemensamma forebilder
och antyder att de kan ha tréffats i Stockholm. | dvrigt uppges att Wallin i sitt kyrkomaleri anvant sig av en stil
och form som &dven var vanligt férekommande pa tapetmalerier. Han tillhorde vad Hanna Hegardt kallat
Vartoftaskolan (Hegardt 1923, s. 89-91) medan daremot Bengt Hallbdck menar att det inte ar relevant att tala
om en Vartoftaskola, i sa fall hellre en Véatternskola (Hallback, 1947 s. 131-132.) Oavsett vilket var Wallin larjunge
till Sven Kinnander som i sin tur var influerad av Lackoskolan — det vill séga de malare som kom fran anstallning
pa de la Gardies Lackoslott och utvecklade sitt maleri ur den stilen.

58 Detta kan ocksd jamféras med Naverstad, dar prasten/bestillaren var pietist och méalaren Schénfeldt mojligen
hade nagon koppling till vackelsen (se fotnot 52). Vidare grundforskning har skulle vara att forsoka spara Wallin i
brodraférsamlingens medlemslistor eller hitta andra kopplingar som starker tesen om hans herrnhutiska
influens. Oavsett detta bedémer jag kopplingen som tillrackligt tydlig, ett intryck som forstarktes nar jag sag
altartavlan pa plats.

% Frammestad ddremot var annexkyrka till gdrden Frammestad egendom, dar ocksa de flesta av
forsamlingsborna arbetade. Kyrkogardsansvarig Christina Forsberg Johansson, muntlig uppgift 4 februari 2020.
60 Uppgift i férsamlingens informationsblad Bédrebergs kyrka (odat).
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verkar Wallin ha tagit sig friheten att gora flera morka sticksar. Det &r
inte en standardframstélining men heller inte ologiskt i relation till texten
— om nu hela kroppen &r sénderstungen sa har dven brostkorgen fatt sin
del. Jag funderar pa om fargerna kan ha mérknat, bade med tanke pa

Bild 23 — Bareberg, deto  DAKGrUNden och att det ar sa svart att urskilja saren och blodet. Jag star nu

3 (Johannes). bara centimeter fran bildytan och har anda svart att se exakt hur det dar
sidosaret, eller om det nu ar flera, egentligen &r malat. Faktiskt ser
kameran det tydligare &n vad jag sjalv gor. Tanken dyker upp att kanske

ar just detta sjalva syftet med framstallningen? Oklarheten, effekten att

dra besokaren narmre till sig? Ar det just den effekten han velat

Bild 24 — Béiireberg, detalj o "
4 (Maria). astadkomma?

Pa nara hall syns ocksa blickarna tydligare. Johannes sneglar uppat,
Maria vander sig bort. De vill eller formar inte riktigt se sin plagade fralsare. Hans egen blick
ar lugn. Kanske inatvand, kanske ser han ned pa manniskorna, kansk bade och. Bakom
honom stralar ljuset fram. Pa nara hall - 8 ‘

syns ocksa ett helt annat uttryck i
ansiktet. Det ar ett ansikte som det gar
att dréja vid och lata blicken sjunka in
i —eller hénga vid, som det uttrycktes
med herrnhutiskt sprakbruk. Jag leker
med tanken att bilden suttit nagonstans
dar den var mgjlig att komma néra rent
fysiskt, att Wallin hade med sig en Bild 25 - Bareberg, detal; 5 (Jestis)

tanke att askadarna skulle kunna se detta pa lika nara hall som jag sjalv just nu gor. Helt
oavsett har han sjalv haft den pa néara hall under framstéallningen. Och om hans egna tankar i
nagon grad rorde sig i den herrnhutiska vackelsens tankebanor sa kan han ha forestallt sig att

den narheten skulle leva fran, eller ut ur bilden, genom rummet, dven for den betraktare som
befann sig pa avstand.

2.2.4 Essunga kyrka.
Fran Bareberg fortsatter vi nagra kilometer i sydostlig riktning till Essunga kyrka. Jag har
sallskap av kyrkogardsansvarige Christina Forsberg Johansson som har avsatt formiddagen

for mitt besok. Den kyrka som star pa platsen idag fardigstalldes 1905 och ersatte da en kyrka
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invigd 6 januari 1765, vilken i sin tur hade ersatt en medeltida trakyrka.®* Kyrktaket mélades
av Johan Wallin 1764 och stod alltsa klart till invigningen. Annars var det inte ovanligt att
man forst invigde kyrkan och sedan behévde spara ytterligare nagra ar innan man hade rad att
bekosta maleriet. Essunga var heller ingen resursstark forsamling — informationsskriften
berattar om att kyrkan pa grund av begransade ekonomiska resurser inte byggdes sérskilt
stabilt, vilket var anledningen till att den endast stod i 140 ar. Men man har uppenbarligen
anda velat bekosta takmalningarna. Dessa beskrivs vid mitten av 1800-talet av en intendent P.
A. Safve. Han kallar
inledningsvis kyrkan for
modern, och beskriver
darefter takmaleriet:
“Taket af tré, platt, med
bondmalerier: 1 David
och skadebroden; 2
Christi forklaring, Moses
och Elias; 3 Yittersta
domen, himmel och
helvete: saliga sjélar och
fasliga djeflar.” Kristi
forklarings-motivet finns
bevarat i den nuvarande
kyrkans torn, medan
resten av taket forsvann i
samband med att den
gamla kyrkan revs.®2
Maleriet ar alltsa

gjort for att ses rakt

nedifran men ar idag

Bild 26 — Essunga kyrka, takmdlning. Johan Wallin. uppsatt pé en végg, med

51 Fgrsamlingsblad, Essunga kyrkas historia. Nossebro 2005.

62 | eker med tanken p3 att takbradorna fran Essunga avyttrades pd samma aktion som den d& Birebergs
malningar férsvann samma ar. Fragade min vardinna och fick uppfattningen att man inte vet var de tagit vagen,
och att det heller inte féretagits nagot arbete med att férsoka spara dem. Under 1800-talet var detta ett vanligt
forfaringssatt, da de gamla medeltidskyrkorna ersattes av Tegnérlador och de gamla takmalningarna ofta slutade
som brasved. Aven intendenten Sifves formuleringar om “bondmalerier” berattar ndgot om 1800-talets kultur
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effekten att det far ett tydligare uppat och nedat-effekt an vad
som ursprungligen varit fallet. Stilhistoriskt kan det ndrmast
inordnas barocken eller manierismen — det ljusa och det morka,
det fysiska i rorelserna. Kanhanda finns ocksa en motivisk likhet
med Michelangelos malningar i sixtinska kapellet, med hander

som racks till varandra tvars igenom himmelen?%® Malningen
forestaller den uppstandne Jesus med fotterna pa ett berg eller
en kulle. Han &r i ansiktsh6jd med Moses, som symboliserar

lagen och kanns igen pa stentavlorna, och Elias som

éi/d 28 — Sixtinska kapellet,

. symboliserar profeterna. Dessa tva sitter pA moln som markerar
Michelangelo.

att de tillnér himmelen, medan Jesus position berattar om bade
himmel och jord. Moses ser snett framat, liksom forevisande
Lagen, medan Elias vander sig mot Jesus. Nedanfor berget,
tillnérande den jordiska sféaren, syns tre larjungar. Den till hoger

skuggar 6gonen med handerna, den i mitten bojer sig framat och

Bild 29 Ssungaf detalj 2. doljer ansiktet i sina klader. Larjungen till vanster uppfattade jag
forst hade kraftigt markerade égonbryn, men nar jag kommer ndrmare ser jag att han ar
forblindad. Ogonen har ersatts av svarta penseldrag.

Dar jag star uppflugen pa en stege i tornrummet, fotar
och tittar och funderar, dras mina 6gon efter en stund till
mellanrummen i bilden. Till de gulmalade ytorna mellan

figurerna, berget och molnen. Precis som i altartavlan i

e )
Bild 30 — Essunga, detalj 3.

Bareberg &r detta inget egentligt natursceneri férutom berget
och molnen — som om Wallin reducerat tillbaka till det
medeltida kyrkomaleriet, sdsom det sag ut innan figurerna omgavs av landskap. Det &r det
gula ljuset som haller samman hans motiv. Och jag lagger mérke till stralarna som utgar fran
jesusgestalten. Precis som Moses och Elias har han en gloria, vars stralar utgar fran det
innersta ljusa faltet, fortsatter i ljusgult genom den morkare yttre delen av glorian och darifran

fortsatter vidare utanfor den. Dessutom har han den stora ljusovalen som omger hela hans

och historieskrivning. Men jag forvanades forst 6ver att man behandlat malningarna pa detta satt sa sent som
1905, efter att folklivsforskningen hunnit ta fart och Skansen grundats (1891).

83 Fsrklaringsbergsmotivet finns dven i Svenneby gamla kyrka, malat 1741 av Wallins generationskamrat Jonas
Ahlstedt som var malarmastare i Uddevalla, en stad som var starkt praglad av herrnhutismen. Nystrom Rudling
menar att Ahlstedts motiv ar influerat av Michelangelos malningar i Sixtinska kapellet. Detta inflytande skulle i sa
fall ocksa kunna omfatta Wallin. Nystrom Rudling 2018, s. 108.
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kropp, och pa samma sétt som gloriorna
fortsatter sprida ljuset, i de morkgula och
ljusgula féalten, bortom och utanfor sig
sjalvt. Wallin har velat mala det ljus som &r
starkare an vad nagon dodlig kan klara av
att se. Med den tanken stérks hypotesen att

Bild 32 — Essunga, detalj 4.

altartavlan i Bareberg inte morknat genom aren, utan
att Wallin i korsfastelsescenen medvetet stravat efter
att gestalta det narmast totala morkret, pa samma satt
som han har i forklaringsberget-scenen i Essunga
illustrerar det totala ljuset.%* Det &r nastan som om

jesusgestalten sjélv sveps bort av det ljus han
9 . . . Bild 31 — Essunga, detalj 5.
utstralar, kroppen bojes som i storm och den vita
kladnaden blir transparent. Men fortfarande ar det en manniskas blick som vander sig mot det
hoga — ansiktet ar varken allvist och inatvant, eller gudomligt valsignande jorden och

manniskorna. Istéllet &r blicken narmast fragande, liksom fortfarande pa vag.

2.3 Séret, mandorlan, 6gat, blomman och stjirnan

| detta kapitel diskuteras motiviska aspekter av
brodraférsamlingens bildkonst. Det & motiv som
tillhdr den kristna ikonologin samtidigt som de
kan anknyta till de lokala miljoer och religiosa
traditioner dar herrnhutismen fick faste. De utgor
ocksa en brygga framat i riktning mot romantiken.
Motivexemplen kan ses i ljuset av

brodraforsamlingens synsétt att intryck fran olika

sinnen bekraftade varandra och lastes inom ramen

. . .. Bild 33 — Detalj av altartavia i Resterdds kyrka,
for en uppfattning av varlden som helhet. 1600-1al.

54 Resonemanget starks i oljefargteknisk diskussion med konstnar och bildlarare Olof Bendz (15 februari 2020),
som menar att det dr mindre sannolikt att fargerna har moérknat och mer sannolikt att det ar just denna effekt
som avsetts.
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2.3.1 —1i relation till folkliga trosforestéallningar i det ortodoxa samhéllet.
Né&r herrnhutismen vaxte fram motte den en redan befintlig levande religios miljo. |
bondesamhéllet levde l&ange rester av katolsk helgonkult kvar &ven efter protestantismens
inférande, sOmlost inkorporerade i livets och vardagens traditioner. Vastergotland hade under
medeltiden varit starkt praglat av lokala mariakulter. Bland annat i Kyrkas och Faglums
kyrkor, grannkyrkor till Bareberg och Essunga, finns medeltida mariastatyer. Johan Wallins
uppvéxtort var ocksa en traditionell mariabygd i nuvarande Skara kommun.®®

Att den etablerade religionen och den folkliga magin under den katolska tiden legat sa
néra varandra medforde att de flesta lange uppfattade det som obegripligt varfér prasterskapet
och dverheten, successivt fran och med 1600-talet, borjade definiera all vidskepelse som
nagot ont som borde upphdra. Snarare uppfattades det generellt som sjalvklart att det fanns
bade god och ond, latt och svar magi. Efter att mariatillbedjan i allt hogre grad blivit

oacceptabelt kvarlevde pa Iandsbygden en blomstermagl dar blommor som varit forknlppade

med henne kunde
fortsétta vara redskap for
att hantera aspekter av
livet som inte kunde

rymmas inom ortodoxins

ramar.®® Mariamotivet

Bild 34 — Marie bebddelse. Detalj av bonadsmdleri. Smdland, 1800-tal.

levde ocksa vidare i
konsten, som ett vanligt motiv pa sydsvenska bonadsmélerier under 1700-talet.8” Under 1800-
talet terupptogs det som litterdrt tema inom ramen for romantikens diktning.®®

Det gransoverskridande forhallningssattet till relationen mellan magi och religion
utspelade sig langt in i 1700-talet &ven i sjalva kyrkan. Férsamlingens relation till
kyrkorummet skulle enligt ett nutida synsatt manga ganger kunna definieras som respektlost:

Man var inte fraimmande for att komma och ga under gudstjansten, ta med sig hunden eller

85 Det ror sig om kyrkan Skanings-Asaka, grannkyrka till Wallins uppvaxtort i Eggby. Bengt Wadbring,
http://wadbring.com/historia/undersidor/skaningsasaka.htm, hamtad 2020-02-05.

% ”Efter Gustav Vasas konfiskering och Karl IX:s rafst pa katolskt bréte, slingdes Maria ut med hot om stringa
straff om inte pabudet foljdes. Det sags att de fortvivlade kvinnorna, som inte langre hade nagonstans att ga
med sin oro, gick till blommorna; Jungfru Marie nycklar, Jungfru Marie sanghalm (gulmaran), Var Frus tarar
(liljekonvaljen), Jungfruns 6gon (forgatmigej) osv., vilka alla bar tankarna till Maria”. Helena Bergli och Jennie
Lofgren, Lutherdomen som férmedlare av feminint genus. Hogskolan i Gavle 2001, s. 28.

67 Bergli, Léfgren, 2001, s. 23.

%8 Gunnar Lokrantz, Maria i svensk litteratur, Uddevalla 1980.
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spotta pa golvet.®® Det fanns véletablerade tankemadnster och ritualer som utmanade gransen
mellan etablerad ortodoxi och folklig kult, sasom vilka delar i massan som var viktigast att
narvara vid och nar man sjalv ville lasa med i bonerna, vilket inte nddvandigtvis var pa
samma stillen som dar présten 6nskade.”

Présternas kamp mot vidskepelse och magiska tankegods fick sitt starkaste uttryck i
1600-talets héxprocesser. Efter att dessa avslutats, med en i hogre eller Iagre grad infunnen
insikt om att man tagit fel och avrattat oskyldiga sa behdvde ocksa forhallningssattet gentemot
forsamlingsborna omdefinieras. Gradvis omférhandlades den egna uppgiften, fran att
bekampa djavulen och hans anhang, till att erkanna att den svarta magin var svar att fora i
bevis, till att sdga att den inte fanns, och darifran till att ge sig pa aven den vita vardagsmagin
och slutligen forklara alla former av magi vara ren skrock och inbillningar — en process som
innehall alla tankbara grazoner, som inte var ratlinjig och heller inte i alla stadier mgjlig att
verbalisera. Den &r avlésbar i rattsprotokoll och i hur ord for magiska foreteelser skiftar
betydelse fran 1600-talet och in i 1800-talet.”* Forandringen var ssmmanhangande med
prasternas 6kade utbildningsniva under samma tid, vilket gjorde dem i tankesatt och sedvanor
alltmer skilda fran sina forsamlingsbor. Pa manga hall blev invigningen av Tegnérladorna runt
sekelskiftet 1800 det slutgiltiga brottet med de gamla forhallningssatten till kyrkorummet —
nér gudstjansterna flyttade in i de htga, ljusa och rena, respektingivande kyrkorna kunde de
beteenden som under sekler fatt sétta sig i den medeltida bykyrkans vaggar slutgiltigt falla

bort. Respektfullt fick man nu nédrma sig det gudomliga.

Herrnhutismen kan ses i ljuset av denna brytningstid. Dess uttrycksformer representerade ett
flytande granssnitt som kunde utgdra alternativ till bade folklig kult och pietistiska
utbrytarrdrelser, samtidigt som de med viss anpassning kunde rymmas inom den etablerade
kyrkans ramar.”? Brodraférsamlingens narmast erotiserade betonande av den doende
fralsarens sar, samt dess forestallningar om att narma sig och bli ett med sin frélsare kunde
finna grogrund i en miljo praglad av en magiskt-sinnlig syn pa religion och liv som delar av
en helhet. Fran Skarv, ocksa i Skara stift, finns bevarade rattsmalsprotokoll fran en pietistisk
vackelsefas 1738-41, med beskrivningar av hur tva tonarsflickor vid ett tillfalle vanhelgat

kyrkorummet, urinerat i koret och rivit ned “ett par stinger” — ett exempel som illustrerar dels

8 Géran Malmstedt, Bondetro och kyrkoro. Religiés mentalitet i stormaktstidens Sverige. Nordic Academic Press,
Lund 2002.

70 | bevarade vittnesmal ondgdr sig prasterskapet bland annat éver att férsamlingsborna vander sig medsols nar
de gar ifran nattvardsbordet. Terese Zachrisson, Mellan fromhet och vidskepelse. Materialitet och religiositet i
det efterreformatoriska Sverige. Diss. Goteborg 2017, s. 81.

Y Linda Oja, Varken Gud eller natur. Synen pd magi i 1600- och 1700-talets Sverige. Diss. Uppsala 1999.

72 Pleijel 1935, s. 423.
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hur man inte drog sig for att ta kyrkorummet i ansprak som sitt eget,
dels att dess utformning och utsmyckning uppfattades som tillrackligt
betydelsefullt for att det skulle vara risken och modan vart.”

Mot denna bakgrund kan Roslins epitafium 6ver Herlac Dahlberg
I Hasslovs kyrka exemplifiera hur brodraférsamlingen och dess
bildkonst kan analyseras. Hassl6vs medeltida skyddshelgon var S:t

Jakob, vars attribut var pilgrimssnackan.” Jakobsstatyn finns

Bild 35 - S:t Jakob i Hassl6v. bevarad, och visar helgonet iford en biskopsmdssa tydligt dekorerad
med en snacksymbol.” Epitafiet i koret, med Roslins uppstandelsemotiv och Dahlbergs
portratt hogst upp dr insatt i en klassisk rokokoram med
dateringen 1760; guldfargad, ornamenterad och med ett
snickskal hogst upp.”® Denna iakttagelse &r ur
traditionellt vetenskaplig synvinkel véardelds — om jag
inte vet vem som valt eller utformat ramen och kanner
till vederborandes asikter om kyrkorummets dekoration
ar det enbart ett tillfalligt sammantraffande. Vad som gor
det intressant ar att 1700-talets kyrkobesokare ocksa kan
ha sett detta tillfalliga sammantréffande, och last det
inom ramen for sitt formoderna paradigms allegoriska
synsatt:”” Forutsatt att jakobsstatyn pa 1700-talet
antingen fanns kvar i kyrkorummet eller att det fanns ett
levande minne i bygden av kyrkans identitet som

jakobskyrka, bor rokokoramen haft effekten att antingen

bekrafta nagot for forsamlingsborna som de redan visste,

Bild 36 — Dahlbergs epitafium, Hasslévs kyrka.

73 Dessa tonarsflickor kom i vuxen alder att dvergé till herrnhutismen, och kan pa sa sitt betraktas som
malgruppen for Wallins malningar i Essunga och Bareberg. von Wachenfeldt 2011, s. 109.

74 Under den postreformatoriska fasen hade helgonstatyerna ibland fatt sta kvar, ibland gémts undan och ibland
blivit brasved. Det finns exempel pa att prasterna inte ville ndmna dem vid namn utan i kyrkobeskrivningarna
istallet uttryckte sig exempelvis med formuleringar som ”"Kvinno-bild, med ett pa knat sittande Barn”, liksom for
att latsas som att de inte sjalva férstod motivet. Zachrisson 2017, s. 101.

7> Det kan inte uteslutas att den varit undanstélld i mellantiden - ibland har statyerna statt férvarade p& vindar
och liknande och forst i senare tid plockats fram.

76 Uppstandelsemotivet malades samtidigt som korsfastelsemotivet redan 1742. Det sannolika &r att i samband
med Dahlbergs dod har de tva malningarna satts in i samma ram och daterats med dodsaret 1760.

77| breda kretsar tolkades under 1700-talet varlden fortfarande inom ramen fér det allegoriska synsattet dar det
stora bekraftas i det lilla och detaljen pavisar sin helhet. Hellre dn att dissekera indicier sag man dem tillsammans
och skapade sagda eller outtalade forklaringsmodeller, som lat indicierna pavisa den hogre sanning man redan
visste om och betraktade varlden utifran. Rikard Wingard, Att sluta fran bérjan. Tidigmodern Idsning och
folkbokens receptionsestetik. Diss. Goteborg 2011.
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eller skapat en association till ndgot vélbekant.
Exemplet syftar till att illustrera mojligheten att analysera brodraforsamlingen och dess
visuella kulturer med det tidigmoderna paradigmet for
6gonen. Utgangspunkten var inte i forsta hand krav pa
bevisforing utan snarare 6nskan och férvantan om att
uppleva helheter. Med det synséttet finns utrymme att tolka
motiven utifran premissen att sanningarna redan finns

etablerade och redo att lata sig bekraftas. Det var inom

denna forstaelsesram som tidigmodernitetens

Bild 37 — Detalj av brudbdnk,
Resteréds kyrka.

cirkelresonemang och vidskepligt-magiska tankestrukturer
lange kunde aterbekraftas och leva kvar, for att endast pa lang sikt brytas av

upplysningstidens tankesatt, sekulariseringen och framvéxten av det moderna samhéllet.

2.3.2 — i relation till sdngtexter och levnadslopp.

Malerier var dyra och arbetskravande, bade att framstélla, reproducera och transportera.
Déremot var textmaterial av olika slag standigt narvarande i forsamlingslivet. Det kunde vara
bade muntligen och skriftligen formedlat. Vid sammankomsterna laste man upp brev och
levnadslopp, och vershoken Sions sanger anvandes for gemensam sang och enskilda andakter.
Séangerna innehaller ett rikt bildsprak: ”Uplaten ar min hjertans dorr Som forr tillsluten
warit”.”® ”Nar skal dock morgonstjernan ga up for min horizont?’’® Eller som i féljande
dialog mellan sjilen och Jesus: ”-Warm du up mit kalla hjerta; Gor mig fran all smitto ren.

[...] Roda floden for dig rinner, Jag skal twdtta dig
43 Croangelit Nade-rdft.
tig vinners Jag fFaljdren dv i mig, Stal

trodttatig thee {. Kdre| jag ewige boi tig,
lclést‘lb?n ho8 mig Gi&!en.g

dher i. Karleks-elden hos mig brinner, Ther skal du up-

wdrmder bli. [...] Kom, wdilkommen, Jesu séte. Gif mig
din trolofnings pant.”® Sangerna berattar om en langtan
eller dragning till Frélsaren: "Alt sedan jag fick i saren
en blick, Och forst lirde tro, Och borjad’ sa smdning i
saren fa ro, Sa torstar min mun, En sadan livs-honung

f& smaka hwar stund”.8?

Bildspraket i sangerna aterklingar i levnadsloppen, en form av sjalvbiografi som varje

78 Sions sdnger, nr. 10, vers 9, 1748. (Lank via Goteborgs universitetsbibliotek.)

79 Sions sdnger, nr. 26, vers 1, 1748.
80 Sjons sdnger, nr. 28, vers 8, 9 och 12, 1748.
81 Sjons sdnger, nr. 219, vers 8, 1748.

brinners Zhee ffaltu
upwdrmber bli, Ja,
min dngeft tig gfort
wdrdig il albimlas
glddjenmin, Lo [
ftal tu {Tippa fu,
Sjalen,

10, Y0, jag tror til
0dd migldnder Toyng:
den af tin bdrdes of.
Fefna mig pd tina
bdnder, Ja, med blod,

12, Ko, rodlfortts
men, JEfufote, Gif
mig tin trolofnings
panf, Kom mig JEfu
flelf til mote: Qdt tit
ord pd mig blf fant,
At 08 intet (Fal GtfTils
ja, Werldfens, fatang,
fyndfend magt. Haf,
0 J\Ef, pimig age.

29,
Mel. © fyndig m

A ¢ an fom 16y
iliffens bo!.@lutmiq @‘D‘m pta ﬁ‘dl‘,

ftinfamn _ aQAEE]

nme ease § He

Bild 38 — Sions sdnger, ur séng 28 och 29.
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forsamlingsmedlem uppmanades skriva.®? Levnadsloppen strukturerades i regel enligt Nadens
ordning, i formen av att gestalta manniskans livsvag som en vandring mellan ljus och morker,
mellan tillvandhet och bortvéndhet i relation till det gudomliga. Texternas fokus ligger i regel
pa beskrivningar av livets slut, sjukdomstiden och dodsbhadden. Det ansags vara den viktigaste
fasen i livet, da man slutgiltigt fick komma hem till Fralsaren och den himmelska
forsamlingen. Man levde i riktning mot det tillkommande och dédshaddsskildringarna var
betydelsefulla vittnesmal fran dem som redan var pa vag: Ur Agnes Enroths levnadslopp:
”Hennes sial fant nu outsagelig frogd af det hon hoppades snart fa se sin karesta med hwilken
hon war dag och natt syselsatt, hwilken och upfylte hennes phantasier el sinnes fore
stallningar. Hon talade ganska litet, och nar hon up l&t sin mun, sa war det om hennes
brudgums outsageliga skonhet, som hon sig, och for sina kammerater pa det aldra kéraste
fore mélade.”® Nar det lilla barnet Samuel Haggren fantiserade under sin feberyrsel
nedtecknades inte bara att han fantiserade utan ocksa vad han sade, for att kunna aterge dels
sjalva symboliken, dels bilden av honom och hans formaga att kunna se och férmedla den:
”En annan gang satte han sig upp i séngen, tog omkring sig med handerna och sade: Ah! Det
ar ock mycket skjont har i werlden; si sa skjona och harliga rosor, hwarwid han namnde dem
med s& frammande namn; som ingen nu kan minnas.””%

Citaten visar hur det att omvandla intryck fran horda eller lasta ord till inre bilder
uppenbarligen betraktades som en vardefull egenskap — tillrackligt vardefull for att dessa
situationer skulle anses vérda att skriva ned. Det illustrerar vilken betydelsen det inre livet och
den inre blicken tillmattes. Exemplen visar ocksa att det framforallt var nar detta inre
bildskapande dgde rum pa dodsbadden som det bedomdes viktigt att nedteckna. Den som var
pa vag att lamna jordelivet ansags kunna formedla sina intryck och upplevelser vidare till dem

som annu befann sig nagra steg bakom pa livsvandringen.

2.3.3 —i relation till diskussionen om bonekorten.
Den évergang mellan liv och dod som betonas i levnadsloppen har en
motsvarighet i en annan passage, namligen den néar — och dar — livet

tar sin borjan — i det dagsaktuella pagaende inlasandet av undantrangd

feminin symbolik i den annars sa patriarkala monoteismen &r

Bild 39 — Bysantinsk
mandorla.

82| de fall detta inte hunnits med eller inte varit méjligt — till exempel nar det rérde sig om smé& barn — kunde
istallet ett forsamlingssyskon skriva levnadsloppet i efterhand.

83 Ur Agnes Enroths levnadslopp. Stockholms Landsarkiv, Evangeliska Brédraférsamlingens arkiv, Box 93.

84 Ur Samuel Haggrens levnadslopp. Stockholms Landsarkiv, Evangeliska Brodraférsamlingens arkiv, Box 94.
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Bild 40 — Bénekort 1-5.

mandorlan ett tacksamt objekt att ta fasta pa.

| forsamlingsarkivet i Herrnhut finns illustrerade bonekort,
till formatet mindre &n dagens spelkort. De forestéllande
manniskor och miljoer inuti sidosaret. Sjélva ramen — saret — &r
genomgaende utformat som en mandorla. Ett av korten
forestaller en person vars huvud ersatts av en mandorla. Ett annat
forestaller ett hus déar det i dorren syns ytterligare en mandorla.
(Jag associerar till tricket med tva speglar mittemot varann, dar
motivet visas i mindre och mindre format for varje avspegling.
Valv efter valv och tar bilden nagonsin slut?) Ett annat kort visar
en person som sover i saret och inte vill bli stérd, och ytterligare
ett forestéller grona blomstrande angar. Det 6vergripande
budskapet framstar som att saret ar en plats dar det ar gott att
vara, ett budskap som forstarks av de kort som bara visar korta

sentenser: “Kindlich”, ”Ave

o . . 17X
Seitelein”, ”Dal} ich ein .’
. . .. . Fiadlich.
Jungfraulein, hats Hélgen mir U ,_C—,g),

erwor” och ”Aufs Seitenhdhlgen
zitterlich”. (”Barnalik”, ”Ave (den Sve
lilla) sidan”, ’Sidan gjort mig till en ‘\;) eitebein!

jungfru” och Darrar vid sidoséret”,

mina oversattningar.)® Strélarna som pekar antingen inat eller

o . . o " LBk sin L ", " P
utat har foranlett liknelser med bade ett 6ga, en mun och en NN (5 Som Tungfeaition

)‘\\ / -‘,"\;li\\'\cl‘. v ¥

vagina men ocksa med en stjarna. Detta &r ocksa symboler som FIRINY 25,

alla forekommer i det herrnhutiska bildspraket. Dagens

adventsstjarna ar en herrnhutisk produkt. Deras ursprungliga ' Aufs

\

modell &r tredimensionell, med stralar pekande at alla hall. | L DdteaDohlgen

Herrnhaags samlingssalar under 1700-talet hangde sadana i

L i6¢e v €1 by
y LTty tich,

taket, liksom for att illustrera stjarnehimlen. Sjalva anvéander de

Bild 41 — Bénekort 6-9.

8> Den fantasifulla 1700-talstyskan ar inte helt 1att att Sversatta. ” Seitenhdhlgen” kan vara sidosaret eller
sidohalan. Man lekte gdrna med sprakets mojligheter att skapa diminutiv och sammansatta ord for att pa detta
satt gestalta en tillgivenhet till Fralsaren.
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sig av den varianten an idag.®

Bonekorten har gett upphov till en diskussion mellan
historikerna Aaron Fogleman och Craig D. Atwood, med
den huvudsakliga fragan i vilken grad de bor lasas som
sexualmetaforer. Det finns flera ingangar till den

diskussionen, till exempel férsamlingens betonande av

langfredagens handelser, med sar och spjut, symboler som

Bild 42 — Herrhutisk adventsstigrna. | inte ar langsokta som sexualmetaforer. Att bendmna

sexualiteten i termer av liv och dod 1ag ocksa i tiden och var inte ovanligt heller i sekuldra
sammanhang.®” Atwood nekar till att sexualsymboliken skulle vara s& betydande som
Fogleman vill gora den till, men karaktariserar sjdlv bonekorten som “overly graphic
expressions” (alltfor malande uttryck). Utan att behova ta stillning 1 diskussionen kan den
anda namnas, som exempel pa den risk som medfoljer forsoken att definiera bildmaterialet i
relation till var egen tids moraliska och estetiska mattstock, i och med att dagens forskare
befinner sig pa andra sidan viktorianismen. Vad &r 6verdrivet (overly) och i relation till vad?%®
Vad hander nar materialet lases pa andra sidan 18- och 1900-talets estetisk och moralitet?
Jag skulle vilja foresla att i den man det gar avsta fran att definiera symboliken, bade i
relation till dagens upplevda normativitet och till vad som rent faktiskt kan ha hant.2° Om
istallet symbolerna i tanken kan tillatas vara 6ppna, mangtydiga och delvis odefinierade, kan

de ocksa peka bortom sig sjélva.

2.3.4 — i relation till dekorationer i bocker och gudstjanstagendor.

| brodraférsamlingens lokaler pa Korsgatan i Goteborg finns ett bibliotek med ett stort antal
bevarade bdcker fran 1700-talet: Singsamlingar, biblar, samlingar av ”Reden” och “’Kinder-
Reden” (motsvarande predikningar och sondagsskoletexter), med mera. 1700-talsmaterialet &r

genomgaende pa tyska, i fraktur och de flesta bockerna ar tryckta i antingen Leipzig eller

86 Under 1800-talet skapades dagens tillplattade variant som &r |ittare att hdnga i fénstren. Den herrnhutiska
varianten kan ses pa kyrktornet i S.t Gertruds kyrka i Vastervik. Bengt Faleij, https://vt.se/familj/herrnhuternas-
stjarna-pryder-var-gamla-kyrka-7994195.aspx, hamtad 2020-05-08.

87 ”Cajsa, du doér! Ack, himmel, jag andas!” sdsom Bellman uttrycker det i Fredmans epistlar (1790).

88 Craig D. Atwood replikerar Aaron Fogleman och boken ”Jesus is Female” (2007), géllande bénekorten: ”Some
of the pictures are perhaps overly graphic expressions of biblical motifs, but there is no indication that these
devotional images were erotic or connected to Moravian sexual teaching. It is a serious distortion of eighteenth
century Moravian piety to reduce the complex and evocative symbol of the side wound of Jesus to a simple
Freudian interpretation.” Atwood, Craig D, Little Side Holes. Moravian Devotional Cards of the Mid-18th Century,
Journal of Moravian History, No. 6, 2009, sid. 75.

89 En av frdgorna diskussionen tar upp ar huruvida man hade korten med sig i singkammaren eller ej. Atwood
2009, s. 69.
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Barby, orten dér en stor del av brodraférsamlingens
skrifter trycktes.%°

Manga av bockerna innehaller tryckta
dekorationer, somliga fler och andra farre, alltifran
utarbetade motiv till enkla geometriska figurer. Inte
minst “Kinder-Reden” (1758) &r pafallande rik pa

illustrationer. Pa forsattsbladet finns bladslingor sa

enkla att de grénsar till att vara icke-forestallande,
och i mitten, under en symbol bestiende av nastan ~ Bi/d 43 —iBrodraforsamiingens bibliotek.

sammanknutna cirklar finns en stjarna. Tva blad senare finns ett tryck som tar upp néra en

abstrakta, liksom efterliknande arkitektoniska monster och
forestallande blomster. P4 narmast féljande sidor finns
nagot liknande en vapenskéld med blommor och
snackliknande symboler, cirklar och halvcirklar

sammanknutna av blommor, och aterigen stjarnor, omgivna

av blommor som ramar in en krona. Tema med variationer

¥ o2

Bild 44 = Kinder-Reden, forsattsblad. som fortsatter pa liknande satt genom hela volymen. P&

sida 16 finns en inramad 6ppning, paminnande om bonekorten. En blomsterbadd i
nederkanten, snack- eller vagliknande monster pa sidorna och hogst upp ljusstralar som
sprider sig, liksom fran en sol eller en
stjarna. Aven illustrationen pa sida 22
skulle kunna forestélla ett rum som 6ppnar
sig. Aterigen &r det béde forestallande och
icke-forestallande rankor och slingor, som
ramar in vad som narmast liknar ett altare
med en bok hdgst upp. Motivet med en

inramad stjarna aterkommer i diminutivt

format pa sidan 62. Den ramas in av rankor

som i sin tur narmast bildar formen avett . .

hjarta. Det &r ett begransat antal teckningar

%0 Robert Beachy, “Manuscrips Missions in the Age of Print”. Pious Pursuits: German Moravians in the Atlantic
World, red. Michelle Gillespie och Robert Beachy, Berghahn books 2007, s. 45.
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som anvants och de forekommer flera ganger i boken.

Bild 46 — Kinder-Reden sid. 62.

Stjarnor och blomsterrankor aterfinns i
illustrationerna till flera andra bocker. I "Homilia
oder Gemein-Reden” finns ett flertal olika varianter
av monster med pa gransen till ickeférestéallande
rankor och stjarnor, grupperade i de symboliska

talen tre (enigheten) och fem (sar). Det &r sapass

Bild 47 — Homiliee oder Gemein-Reden, sid. 3.

allméngiltiga monster och tillrackligt abstrakt for att
kunna passera som ickeforestallande, men for den som
vill &r det ocksa mojligt att lasa in symboliken i talen
och motiven. I den lilla tunna volymen “’Liturgische
Gesange der Briidergemeinen” fran 1773 finns bade
elaborerade blomstermotiv och i det sista kapitlet en
femsidig eller fembladig figur, knappt en centimeter i
diameter och omgjlig att se vad den skulle forestalla,
om den nu forestéller nagot. Blomma, stjarna, femtalet

fran korsfastelsen.

Bild 48 — Liturgische Gesdnge der
Briidergemeinen, sista kap. sid. 7.

Det kanske tydligast forestallande motivet hittar jag pa forsattsbladet till ”Christliges

Gesang-Buch der Evangelischen Briider-Gemeinen fran 1735, (utgava 1741). Har ser det

narmast ut som att man vid nagot tillfalle klistrat in ett kort, med slitna kanter, och darefter

tryckt forsattsbladet. Illustrationen forestaller manniskor knabojande langs sidorna och pa

balkongerna i ett annars tomt rum. Rummet saknar tak men langst bak finns en dérr. Hogst

upp pa vad som liknar en molnbank, dér vaggar, dorrpost och det obefintliga taket mots vilar
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Bild 49 — Christliges Gesang-Buch der Evangelischen Briider-Gemeinen, forsdttsbladet.

ett lamm som sander ut stralar, stralar som ror sig genom ljusa och mérka falt genom

himmelen, pa samma satt som i Wallins forklaringsberget-scen. Och pa samma satt som i

Hedvig Ekmans portratt uppstar ocksa har fragan om motivet visar ett inomhus eller utomhus,

ett bade-och eller ett intetdera.

Bild 50 — Gesangbiichlein fiir die Kinder in den Briidergemeinen. Barby 1789.

Det pedagogiska greppet att anvanda bilder for att tilltala barn aterkommer i en

barnsangbok fran 1789, det enda exempel jag sett med kolorerade bilder. | Cranz historia

finns pa sid. 107 ett lamm som betar omgiven av duvor och slingrande blomsterrankor.

Slutligen kan ndmnas en illustration till
dedikationsbrevet pa sid. i J.G.W.
Forstmans “Evangelische Reden” frin
1757. Dedikationen som inleds "Mein

liebes Limlein” avslutas med en bild av

Bild 51 — Alte und Neue Briider-Historie. 1772, sid. 107.
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en av blomster och halvabstrakta snackliknande slingor
som ramar in en stralande sol med ett manskligt
ansikte. Solstralarna stracker sig ut och forbi passagen,
eller dorren, eller forlaten, eller skalet som ramar in
den, och sprider obehindrat sitt ljus. Ar det en likadan
6ppning som pa bonekorten?

Stickprov visar att man fran och med 1800-talet
Bild 52 — Evangelische Reden, dedikationen.

har slutat anvanda dessa tryck. De ser ut att successivt

ha gatt ur mode.

Brodraforsamlingens hus pa Kungsgatan var en
ursprungligen privat fastighet som donerades till
forsamlingen 1772.%% Huset brann ned och
ateruppbyggdes under 1800-talet, och jag har inte sett

nagon dokumentation av vad som i det ursprungliga

huset kan ha funnits av konst och dekorationer. P& Bild 53 — Landsarkivet i Géteborg,
Brédraférsamlingen, A203 vol. 1. Bénekort.

Goteborgs landsarkiv forvaras avskrifter av brev och

arsberattelser, med mera. Det finns ocksa ett fatal illustrerade objekt bevarade, som det verkar

tillfalligtvis och narmast i forbifarten. Det ror sig
om ett bevarat handskrivet bonekort med en
enfargad rodlila

ram (8x10.5 cm)
och en tryckt
bibelvers,

illustrerad med

Bild 54 — Landsarkivet, A203 vol. 2. Illustration.

vad som narmast

liknar en
rokokoscen forestdllande ”"Nadig Herren och Tiggaren” mot
ett pastoralt landskap. Har finns ocksa ett portrétt i profil,

tryckt till minnet av en 50-arsdag 1811, i storlek motsvarande

ett nutida vykort.%? Det finns ocksa ett stort antal bevarade

Bild 55 — A203.1. Fodelsedagskort.

gudstjanstagendor och program till séng- och musikspel, pa

91 Den Linhultska donationen. John Antonsons boktryckeri, Géteborg 1926.
92 Evangeliska Brodraférsamlingens arkiv, Landsarkivet i Géteborg, vol. A203 vol. 1.
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dokumenten finns enkla

slingriga dekorationer i

Bild 56 — A203.vol. 10. marginalerna och pé

overblivna halva sidor. De tryckta programmen ar
manga ganger fulla med handskrivna anteckningar.
Det ser ndrmast ut som att de anvants till studie- eller
diskussionsmaterial. Vissa ord och meningar i sanger
och boner &r strukna och omformulerade. Antingen
har texten ateranvants och da behovt anpassas till ett
nytt sammanhang, eller sa har andringen bara gjorts
efter nagons tycke och smak. | vissa av de danska

svenska och danska, fran 1760- till 90-tal. Det ror sig om bade
tryckt och handskrivet material, i manga olika handstilar. De
flesta, men inte alla ar daterade. Ingenstans har jag sett
upphovsperson angivet. Man har aktivt sorjt for en estetisk
textutformning, vad géller hur styckeindelning, marginaler,
indrag, typsnitt och textstorlek anvénts. | de handskrivna

Bild 57 — A203. Vol. 10. Til Juulen 1775.

texterna har svenska dversattningar lagts till for hand. Hur man hanterat programbladen

illustrerar ett forhallningssatt val passande in i gemensamhetskulturens ramar.

Bild 58 — A203. Vol. 10. Collage.

g fee Det ,%ar "

| programmen finns ocksa dekorationstryck, snarlika dem i biblioteksbdckerna. Aven har

handlar det om bladrankor och blommor, kronor och stjarnor, om stérre och mindre symboler,

forestallande och ickeforestéllande. Det kan rora sig om motiviskt inflytande fran Tyskland
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till Sverige eller att man rentav hade tillgang till ssmma modeller. Stjarnsymboler har anvants
for styckeindelning. Ibland &r de tydligt utformade, men oftast sapass sma att det blir en
oppen fraga om de ska uppfattas som forestallande. | handskrivna texter har symbolen #
anvénts for samma syfte. [ programmet till en ”Léng-Fredags-Andakt” finns efter den sista
séngen en tryckt symbol bestdende av fem stjarnor.®® Fyra av dem &r placerade i par och i

mitten finns en storre stjarna genomskuren av en korssymbol. | langfredagskontexten har

symbolen med all sékerhet tolkas som stigma, Jesu
fem sar. Pa samma sida finns repristecken i
textraderna, utskrivna som fyra prickar i kvadrat med
ngen 3 T ett lite langre streck i mitten. Repristecknens
1 effer annat fer, 5 - | utformning aterfinns pa flera stallen i materialet och
art anbcﬁxagﬁ e : kan vara en géangse tryckerischablon eller en
d) puife-flag | bestallning.** Oavsett vilket bor repristecknen i

SFall gjentjud gie st 2 13
Jetall gjentjud 8¢, gudstjanstagendan — pa langfredagen och med

9If Blod och Sralfpreyy

30

stigmasymbolen langre ned pa samma sida — ha kunnat
lasas som en sarliknelse. Med det uppenbara exemplet
for 6gonen kan &ven det mindre uppenbara enkelt ha
sorterats in under samma mentala etikett. Detta
exempel syftar till att visa att nar livet sags i ljuset av
en upplevd helhet var det troligen inte avgorande

viktigt om repristecknens utformning var resultatet av

Bild 59 = A203. Vol. 10. Gudstjansterogram, | ett aktivt val eller ej, for att dar och d& har de
Ldngfredag, oként artal.

potentiellt harklyvande resonemangen i fragan annu

inte tagit form.

% Programmet ar troligen fran 1780-talet, da det har sorterats tillsammans med daterade agendor fran 1783-
1789. Man har anvant sig av bade tryckta och handskrivha dokument under samma ar. Landsarkivet i Géteborg,
Brodraforsamlingens artiv, vol. A203 vol. 10.

% De finns i agendor p& bade svenska och pd danska och dven i bibliotekets “Samlung einiger Verse”, tryckt i
Barby 1784. Detta starker hypotesen att det antingen fanns ett motiviskt inflytande eller att trycken
importerades.
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3 Diskussion

Tva fragor stalldes:

* Hur kan portratten av paret Ekman i Goéteborg samt Johan Wallins kyrkomalningar anses
avspegla och belysa den internationella herrnhutiska symboliken och bildidealet?

* Hur kan det herrnhutiska bildidealet diskuteras ur ett helhetsperspektiv som ocksa

involverar forsamlingens ideologi och sociala kontext?

Hedvig Ekmans portrétt, trycken i gudstjanstagendorna samt Wallins malningar i Essunga och
Bareberg ar de mest entydiga exemplen pa vastsvensk herrnhutisk konst och visuella kulturer
som har presenterats. Blickarna som berattar om ménniskans position mitt emellan ljus och
morker. Kan det kokas ned dit? Hedvig Ekmans blick och sjéalvsakra hallning beréattar om en
vetskap, en vetskap som ocksa indikeras av blommorna och fingret som laggs dver hjartat.
Blommor i handen och néstan likadana blommor i broderierna — &r det en berattelse om att
utfora ett Gversattningsarbete? For precis som ordet blev kétt kan det ocksa bli bilder. Fysiska
bilder var séllsynta men bilderna fanns anda, for den inre blicken, sdsom levnadsloppens
vittnesmal beréattar. Hedvig Ekmans blick beréttar om att &ven om hon nu inte haft resurser att
bestalla sitt portratt sa hade hon fortfarande kunnat framstalla bilder, for hon ser och skapar
sambandet mellan den levande och den broderade véxten, och relaterar dem till bade ord och
till forestallningar om blomster. Pa sa sétt berattar hon om manniskans uppgift att vara i bade
den inre och den yttre vérlden. Luckan i molnen bakom henne berattar om ljuset som bryter in
och &r det ljus genom vilket alla bilder kan ses. I dynamiken mellan mérker och ljus liknar
hennes portratt Wallins malningar. Det totala morker som omger gestalterna i
korsfastelsescenen i Bareberg ar en forutsattning for det blandande ljuset pa takmalningen i
Essunga. Morkret ar forutsattning for ljuset och manniskan lever i bada varldarna. Berattelsen
som utspelar sig mellan langfredagen och forklaringsberget ar en beréattelse om den starkaste
kontrasten av dem alla. For larjungarna blev den blandande omdjlig att ta in, men kanske ar
det vetskapen om den kontrasten som antyds i Hedvig Ekmans blick mot den tvafargade

bakgrunden.

Ljuset som omger Jesus pa forklaringsberget-scenen i Essunga stralar i alla riktningar, liksom
fran en tredimensionell adventsstjarna. Mandorlan som omger honom liknar formen pa

bonekorten, och om den formen samtidigt kan symbolisera ett 6ga betyder det att den béade tar
emot och sander ut ljus. Ogat har blivit en stjarna; precis som Jesus pa forklaringsberget pa en

och samma gang och utan motsattning tar emot ljus, sander ut ljus och bér ljuset inom sig. Pa
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samma satt som sarstjarnorna i langfredagsagendan kan lasas som symbol fér hur morker och
ljus uppgar i varandra, hur de ar varandras forutsattning. Saren i fralsarens kropp blir stjarnor.
Skillnaden mellan morker och ljus blir en portal. En passage mellan vérldarna — inre och yttre,
livet och doden.

Fragan om bildidealet ur ett helhetsperspektiv kanske kan besvaras med det enda ordet:
Passage. Overgangarna mellan ljus och maérker, ord och kott, déd och liv, inre och yttre ar
passager. Saret, mandorlan, blomman, 6gat och stjarnan &r traditionella religiésa symboler
som berattar om de passagerna. Att det ar mangtydiga symboler blir i sig en beréattelse om det
oversattningsarbete som gors av var och en, med att skapa, tolka och dversétta bilder: Ogat,
munnen, vaginan och saret ar platser i manniskokroppen dar motet mellan inre och yttre ager
rum. Vaginan ar samtidigt passagen for livets borjan, och precis som saret liknas den ofta vid
en blomma. Blomman har i sin tur en formlikhet med stjarnan, som i sin tur kan liknas vid
ogat; ”Stjdrnoga, du som jag métt, langt i forsvunna tider” — som Carl Jonas Love Almqgvist
skrev. Ogat och stjarnan ar symboler som ocksa handlar om ljus — kanske om det blandade
ljus som ségs finnas dar passagerna till och fran jordelivet dverskrids. Att ga genom morkret
dar doden ger liv. Forutom att vara portaler mellan inre och yttre kan passagerna éven vara
platser dar skillnaden mellan inre, yttre, stort, litet, verklighet och fantasi upphdr. Dér de blir
till ett och samma.

| kontexten dar det religiosa spraket riktade sig till bade barn och vuxna och dar
forsamlingsmedlemmarna pa en och samma gang och utan motsattning behévde verka inom
och utanfor forsamlingen var valet av 6ppna symboler kongenialt. De gav utrymme for
sublimering och konkretisering och alla grader daremellan, pa ett satt liknande den sekulara
diktningens, dar fiolen skruvas och Cajsa dor.®> Denna mangtydighet kunde utgora en kérna i
forsamlingsidentiteten, da den gav mojligheter att motas bortom de roller och funktioner som
i vardagen atskilde man, kvinnor och barn, manniskor ur olika samhallsklasser, i stader, pa
landsbygd och pa olika kontinenter. Alla hade tillgang till sasmma sprak och till méjligheten
att lasa in symboliska betydelser i relation till den egna livssituationen. Hur man gjorde det
har varierat med person och situation, och sannolikt oftast varit varken méjligt eller

nddvandigt att verbalisera eller exakt specificera.

Utover de kyrkor jag besokt och beskrivit har har jag under arbetets gang last och funderat

bland annat 6ver malarna Jonas Ahlstedt, Christian von Schonfeldt med soner och Carl Gustaf

% Carl Michael Bellman, Fredmans epistlar nr. 2 och 72, Stockholm 1790.
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Sandberg — vad var deras influenser, vad kan inldsas i deras motiv, i vilken man kan de ha
tillhort eller hamtat inspiration fran den herrnhutiska rérelsen? Jag har funderat éver vilka
motiv Johan Wallin hamtade sin inspiration fran — vilka var hans bildférlagor, har han rest,
vilka personer har han tr&ffat? Jag har funderat 6ver om Ale-Skovde och Resterdd ska
inkluderas som exempel pa utforskande av vetenskaplighetens tassemarker, eller om de &r
sidospar? Har finns inga sjalvklara svar — nagra av dessa tankegangar hade kunnat utvecklas,
medan andra antyder en historia sapass litet dokumenterad att vidare fordjupning skulle ha
blivit anekdotisk. Jag kan inte argumentera for att det skulle finnas motiviska samband eller
influenser mellan Wallins forklaringsberget-scen, Hedvik Ekmans portratt och illustrationen
pa forsattsbladet i sangboken fran 1741. Men jag tror mig kunna sdga att pa samma sétt som
likheterna ar mojliga att se idag — oavsett pa vilka véagar de vandrat — sa bor de ha kunnat ses

av dem som pa 1700-talet upplevde vérlden inom Brodraférsamlingens forstaelseramar.

Kanske var just tolkningsfriheten i de 6ppna symbolerna styrkan i herrnhutismens bildsprak?
Den flexibiliteten mojliggjorde att symbolerna med tiden kunde sekulariseras, éverga till, eller
uppga i romantikens symbolik. % Detta var ocksa vad som hande i andra och tredje
generationens herrnhutiska familjer.®” Nar méjligheten att lasa in samband mellan symbolerna
sekulariserades, nar den majligheten Gverflyttades fran kristendomen till den sublimerade,
erotiska eller naturskildrande mystiken, da &r vi inne i romantiken. Romantiken blev en stark
och dominerande rorelse i bade litteratur och historieskrivning, och herrnhutismen blev
praktiskt taget osynlig i dess skugga.

Citatet pa forsattsbladet &r av en sadan romantikens pionjér, den engelske poeten och
konstnaren William Blake, vars mor tillhorde brodraférsamlingen.®® Jag hittade det i en film
av systemteoretikern Nora Bateson, en film som inleds med orden ”The central problem for
humanity is the quest for grace // The problem of grace is fundamentally a problem of
integration and what is to be integrated is the diverse parts of the mind.%® “Minsklighetens

centrala problem ar sokandet efter naden. Nadens problem (fraga eller uppgift) handlar i

% De tidiga vackelserdrelserna tolkas traditionellt som en del i en stérre rorelse fran tidigmoderna till det
moderna paradigmet, da den individualistiska frihet de upprattade pa religionens omrade darifran kunde foras
vidare till andra aspekter av tillvaron. Relationen mellan de tidiga vackelserérelserna och romantiken kan med
fordel studeras i Martin Lamms Upplysningstidens romantik. Den mystiskt sentimentala strémningen i svensk
litteratur. 1918, tryckt Lund 1963.

97 Carl Jonas Love Almqvists bildsprak, Anna Maria Lenngrens sjalvsdkert iakttagande ironi (&ven om just den
kanske i hogre grad kan sta for herrnhutismens sakliga sida) och Bengt Lidners kdnslosvall kan ses som ytterligare
exempel harpa.

%8 Marsha Keith Schuchard, http://bg.blakearchive.org/40.3.schuchard, hamtad 2020-05-08.

9 Citat av Aldous Huxley och Gregory Bateson, dtergivna i filmproduktion av Nora Bateson 2019,
https://vimeo.com/310626097 .00'15”, hamtad 2020-05-08.
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grund och botten om integration, och det som skall integreras &r sinnets olika delar” (min
oversittning). Att Oversitta citatet dr inte sjdlvklart, d& varken ”grace”, ”problem” eller
”mind” har sjdlvklara svenska motsvarigheter: ”Nad” blir for entydigt religiost; pa engelska
beréttar grace snarare om skonhet, behagfullhet och kanske ocksa om en viss ordning? —
”problem” blir for problematiskt och ”sinne” illustrerar inte samma mangsidighet som
“mind”. A andra sidan syftar “’sinne” pa bade kroppens fem sinnen och pa tanken-sjilen, det
som Oversitts till engelskans “mind”. En liknande dubbelbetydelse finns i engelskans ”sense”,
som berattar om bade kropp, fornuft och kénsla. Som om vara sprak bar minnen av en tid da
orden, betydelserna och upplevelserna lag narmre varandra.

Grace och integration ar ord som latt kan associeras till brodraférsamlingens och Nadens
ordnings forstaelseram, med dess holistiska synsétt och beskrivningar av livsvagens
pendlingar mellan ljus och morker. Att dagens systemteoretiker tilltalas av William Blake kan
vara ett rent sammantraffande. Men herrnhutismen kan ses som ett sin tids svar pa den fraga
filmen staller, om en fundamental mansklig fraga om integration och nad: Dess fritt flodande
och mangtydiga symboler kunde utgora passager — mellan manniskor, generationer och
tidsideal som annars vore atskilda. Samtidigt skapade symbolerna passager, dar sinnet och
sinnena, eller kropp, tanke och ké&nsla utan motsattning kunde integreras. Det var symboler

som tillat manniskor att se, inte bara med, utan ocksa igenom sina 6gon.
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4 Sammanfattning

Den har uppsatsen har behandlat konst och visuella kulturer inom den evangeliska
brodraforsamlingen, eller herrnhutismen, i Vastsverige under aren ca 1740-1800.
Huvudsakliga studieobjekt var portratt tillhérande forsamlingsmedlemmar i Goteborgs
borgerskap, kyrkomalningar i Essunga och Bareberg, samt dekorationstryck hamtade ur
Goteborgs brodraférsamlings bibliotek och gudstjanstprogram. Herrnhutismen var en
internationell rorelse dér stora delar av ideologin och estetiken importerades mellan
forsamlingsgrupperna, vilket ocksa tydligt framkommit i undersokningen av de véastsvenska
objekten som har kunnat analyseras med hjélp av framforallt tyska exempel.

Ett nyckelord i diskussionen kring det herrnhutiska bildidealet &r passager — passager mellan
ljus och marker, ord och kétt, dod och liv, inre och yttre — vilka gestaltades genom saret,
mandorlan, blomman, dgat och stjarnan. Jag vill mena att en styrka i bildkonsten var just
mangtydigheten i dessa religiésa symboler, da de tillat betraktaren att lasa in symboliska
betydelser utifran den egna kontexten, vilket i sin tur gjorde att man kunde motas bortom
vardagens roller, identiteter och nationaliteter. Dessa 0ppna och tolkningsbara symboler kan
ocksa ha mojliggjort for den herrnhutiska konsten att bevaras aven da idealen &ndrades i och

med sekulariseringen och 6vergangen till romantiken.

Syftet med uppsatsen var att diskutera och belysa herrnhutismen ur ett helhetsperspektiv
gallande estetik, ideologi och social kontext, vilket harmonierar med hur de sjalva uppfattade
livet: Inom ramen for det tidigmoderna allegoriska paradigmet delade man inte upp vérlden i
separata enheter, men sag snarare helheter och samband i det stora och i det lilla. Genom att
anta deras egen varldssyn och narma sig objekten utifran uppfattningen om att helheterna
existerar, har jag darmed velat 6ppna upp for och mojliggora en tolkning av dess visuella
kulturer utifran den kontext i vilken de sjalva verkade. Synsattet pAminner mycket om dagens
systemteori och uppsatsen diskuterar ocksa dessa likheter utifran begreppen grace och

integration.
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